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Sete anos de Cine-Férum: o numero cabalistico da perfeicao, no tard, o carro, aquele que
bota para frente, que olha para o futuro, que fecha e expande um ciclo ao mesmo tempo.
O Cine, que nasceu em uma mesa de bar, entre conversas apaixonadas e sonhos
constantes, hoje é um coletivo vibrante, que atravessa fronteiras e desafia limites.

O Cine-Férum, que comegou como uma peguena semente, foi regado com dedicacgao,
amor e coragem, e hoje floresce como um espaco de resisténcia cultural, de arte viva e de
troca constante de saberes.

Sete anos de encontros, debates, lutas e aprendizados.
Sete anos conectando pessoas, transcendendo os muros da academia
e levando a democratizagao do conhecimento adiante, unindo a literatura, o cinema
e 0 pensamento critico. O niumero sete, simbolo da completude, reflete o caminho que
percorremos — mas nao um fim, € sim um novo comeco.

Ao Coletivo Cine-Férum, nossos mais profundos parabéns
€ a cada pessoa que estiveram conosco nesses 7 anos, hosso eterno obrigado!
Que esses sete anos sejam apenas o preludio de muitos outros,
que as trilogias de saberes e didlogos continuem a inspirar e transformar.
Que o axé do Cine continue a ressoar nos coragdes de todos aqueles que
acreditam na poténcia da arte e da cultura para mudar o mundo.
Que o futuro seja tao promissor quanto foi esse passado de batalhas e conquistas.

Vida longa ao Cine, que segue firme, como um farol para aqueles que acreditam no poder
das ideias e no encontro de almas através da arte, conhecimento e com ciéncia.

O CINE E NOSSO E SEMPRE SERA.
Com amor, afeto e esperanca de dias melhores.
Assinado, Equipe Cine-Férum
Renan Dalago, Murilo de Castro, Pedro Costa, Victoria Nantes, Altamir Botoso, Camis Allana Pedroza, Jao Bernario

€ a nossa co-criadora, que hoje ndo jaz na equipe, pois foi percorrer sua caminhada e que ainda sim, serd sempre

importante para esse projeto, dedicamos estes 7 anos a Agatha Martins Avila.
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A DESOBEDIENCIA DO ARQUIVO: UM
PENSAMENTO OUTRO DA FRONTEIRA-SUL

Thays dos Santos Silva
Edgar Cézar Nolasco

A caracteristica fundamental do pensamento abissal é a impossibilidade
da co-presenca dos dois lados da linha. Este lado da linha sé prevalece
na medida em que esgota o campo da realidade relevante. Para além
dela ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao-dialéctica.
(Santos, 2009, p. 24)

Eu ja disse quem sou ele.
Meu nome é Andaleco.
Andando devagar eu atraso o final do dia.

[...]
Nao tenho pretensdes de conquistar a ingloria perfeita.
Os loucos me interpretam.

[..]

S6 conhego as ciéncias que analfabetam. (Barros, 2021, p. 60)

Chamo-o de filésofo vira-lata por entender, partilhar e saber que ele age
de forma desobediente (para nao dizer teimoso feito uma mula) diante da
Razao dos Outros, das Leis e das Letras que quer impor uma forma de
pensar, de teorizar e de fazer da interioridade do mundo global. Defensor
de uma politica de vida que preza e comemora a vida em toda sua
extensdo na natureza [...] (Nolasco, 2022, p. 35).

No que tange ao arquivo descolonial, para pensa-lo, temos de realizar a sua
abertura, haja vista que é a partir das (Mignolo, 2003) sensibilidades, memorias e saberes
suprimidos ao longo de uma colonizagao do imaginario de dos corpos (Mignolo, 2017)
que podemos acessa-lo e, assim, pensa-lo para além das perspectivas dualistas (Linhar,
2024). Para tanto, como expressa o tedrico Edgar Nolasco em sua obra O teorizador vira-
lata (2022), é preciso termos a consciéncia e, até mesmo a identidade em politica (Mignolo,
2008)!, de que teorizamos a partir da fronteira, sermos desobedientes epistemicamente

(Mignolo, 2008) no sentido de erigirmos uma teorizagdo que va contra a retdrica

1 O referido conceito sera desenvolvido ao longo do artigo, de modo a explorar como a ideia de aparéncia
natural do mundo, pensada por Mignolo (2008), atravessa nosso imaginario e postula toda uma classificacao
e forma de pensar refletida em identidades politicas, o que evoca a necessidade de pensarmos uma
identidade em politica.



moderna (Mignolo, 2010). Para que possamos realizar isso, partimos de nossa leitura da
obra Livro de pré-coisas: roteiro para uma excursdo poética no Pantanal, de Manoel de
Barros (2021). Desse modo, pontuamos que ambos autores do artigo pensam e partem
do lécus sul-fronteirigo, ligados pelas vivéncias da cultura local (Nolasco, 2010).

Durante nossa formagao aprendemos que ir contra as regras, as postulagoes que
nos ensinaram, era ser desobediente e que isso era errado. Questionar nem sempre foi
uma solugdo, as coisas eram assim porque tinham de ser, entdo cabia a nds apenas
aceitar. Como disserta Nolasco, o teorizador da fronteira, o vira-lata por exceléncia
(Nolasco, 2022), interroga, isso é parte de aprender. Nesse processo, diante de nossas
leituras, compreendemos que, para podermos desaprender para re-aprender (Mignolo,
2010), € necessario ser desobediente. A desobediéncia estd atrelado o ato de questionar,
de procurar compreender o nosso mundo, mas, no caso aqui realizado, estd ligado ao
ato politico de ser desobediente epistemicamente: pensar a partir da re-volta (Nolasco,
2022) de um bios alocado na exterioridade.

Sob a égide desse pensamento, tomamos a assertiva de que o arquivo da
exterioridade é desobediente. O ato da revolta (Nolasco, 2022), do questionamento, é o que,
a partir do bios, permite que seu pensar emerja. No que tange nossa reflexao, pontuamos
que, por mais que objetivamos tragar um pensamento outro, descolonial, nao podemos
estar a revelia do fato de que, se existe um arquivo da exterioridade, portanto, existe o
arquivo da interioridade moderna (Mignolo, 2017). Na esteira do pensamento de Jacques
Derrida, em sua obra Mal de arquivo: uma impressao freudiana (2001), o arquivo em si é
atravessado por movimento desarquiviolitico, ou seja, um movimento que coloca as
teorias e os pensares em circulagdo (Derrida, 2001). E a partir da desobediéncia epistémica,
nossa opgio descolonial (Mignolo, 2008), que, entdo, contrapomos o deslocamento das
teorias itinerantes reiteradas pelo discurso do franco-argelino, sendo estas as teorias que
viajam do centro para as bordas (Mignolo, 2003), e colocamos em circulagao a
epistemologia descolonial, critica, biografica e fronteirica de modo a compreender a re-
volta/desobediéncia (Nolasco, 2022) que permeia o arquivo fronteirigo.

Nosso Manoel, atravessado pela revolta do conhecimento que primou o Pantanal
enquanto locus no ndo movimento (Barros, 2021), evidenciou, como apresenta a epigrafe,
que ha ciéncias que analfabetam (Barros, 2016). Nesse interim, pensamos no arquivo como
um recepticulo de conceitos, aquele que apenas congrega e coloca em articulagao tudo
aquilo que lhe é (im)posto a partir de uma régua existudura de limites (Barros, 2021) criada

e embasada por concepgoes e postulagdes modernas. Em seu pré-pensamento, a formagao,
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o inicio da desobediéncia que aqui evocamos, nosso conterraneo esclarece que a
fronteira, ao contrario do que se pensa, ndo possui limites (Barros, 2021). E nesse des-limite
(Mignolo, 2010), na revolta do arquivo exteriorizado ao ser sobreposto pelos discursos
universalizantes, que pensamos 0 modo como o arquivo da exterioridade avanca a partir
da opgdo descolonial (Mignolo, 2008), visto que, para ser desobediente, é preciso querer e

optar por pensar de um modo outro.

[...] a opcdo descolonial revela a identidade escondida sob a pretensdo de

teorias democraticas universais ao mesmo tempo que constroéi identidades

racializadas que foram erigidas pela hegemonia das categorias de

pensamento, histdrias e experiéncias do ocidente [...] (Mignolo, 2008, p. 297).

E importante ressaltar que, tendo a nogio de uma categorizacio do mundo
realizada pela interioridade, detentora de uma narragio (Mignolo, 2008) da histdria dos
paises colonizados, o movimento que nos foi ensinado estd ligado ao ato de apenas
receber e nunca contrapor. Pensar a partir do bioldcus (bios = corpo + lécus = lugar)
(Nolasco, 2015) é ter a consciéncia e a prixis de ser desobediente. Longe da concepgao
freudiana e racional abrangente do arquivo moderno, uma vez que o corpo tem primazia
no modo de pensar, o arquivo fronteiri¢o, prima pela contestagdo do assujeitado da
fronteira. Tomar consciéncia da inexisténcia, ou seja, a invidsibilidade que assola a
exterioridade e suas produgdes, tanto culturais como epistémicas (Santos, 2009), é, por
conseguinte, compreender o movimento da retorica da modernidade (Mignolo, 2010) que
nos envolve, é revoltar-se com a manipulagdo, as peniténcias que sofremos em prol de
um ideal de dominagao e poder. Se o arquivo da exterioridade congrega a revolta, ela pode
existir porque emerge do corpo fronteirico. Para elucidar, apresentamos a seguinte

assertiva do tedrico Edgar Nolasco, em sua obra O teorizador vira-lata (2022):

A palavra Revolta guarda muitos entreveros. Guarda tradi¢gao historica
familiar, guarda segredos de estado, guarda conversas nativas, pensares,
dizeres e sentires. Revolta porta uma saudade, um abandono e a origem de
uma certa melancolia. (Nolasco, 2022, p. 23-24).

A revolta assola nosso bios e o de Manoel. Por revolta, compreendemos a
desobediéncia, o ndo-aceite das epistemologias e politicas hegemonicas impostas através
da colonizacao (Mignolo, 2008). Tido que a concepgao de revolta guarda as
sensibilidades, esta s6 pode ser pensada e trabalhada epistemologicamente a partir do
corpo, da critica biografica fronteirica, sendo, por exceléncia, pensar descolonialmente,

de modo a avangar a concepgao das linhas abissais, 0 mundo dividido entre centro e
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borda: “este lado” e o “lado de 1&a” da linha (Santos, 2009). Como pontua meu amigo
epistémico Manoel em relagdo a revolta, evocamos a desobediéncia a partir do abandono que
sofre o arquivo fronteirico. Nesse sentido, entendemos a desobediéncia epistémica
enquanto acao que desemboca em uma epistemologia e fazer descolonial. Quando
pensamos a exterioridade do arquivo local, os versos do poeta pantaneiro surgiram

enquanto o sul que nos guia para compreender e realizar a re-volta:

Foi muito soberano mesmo no comego dos tempos este cortado. Burro nao
entrava em seus pastos. S6 porque burro nio pega perto. Porém ja hoje ha quem
trate os burros como cavalo. O que é uma distingao (Barros, 2021, p. 35).

A imagem de um burro que ndo pega de perto permite pensar como o teorico da
exterioridade (e sua epistemologia) sdao vistos pelo pensamento interior e postulador da
existura de régua. No ato de pregar um ideal de homogeneidade, de inferir que os saberes
e as construgdes de dominagao do ldcus europeu serviriam para as localidades e corpos
outros, houve a distingdo entre quem segue e quem deve ser seguido. A Iz Manoel, ao
despensar as relacdes epistémicas e politicas que permeiam nossa cultura local (Barros,
2021), re-aprendemos a soberania das relagdes que atravessam a fronteira. Como pontua
Walter Mignolo, pesquisador e tedrico descolonial, em seu texto “Desafios decoloniais

hoje” (2017):

Colocar em interrogacao a enunciagao (quando, por qué, onde, para qué) nos
dota do conhecimento necessario para criar e transformar, e que parece
necessario para imaginar e construir futuros globais; isso constitui o coragao
de qualquer investigagdao decolonial. Por qué? Porque o conhecimento é
criado e é transformado de acordo com desejos e necessidades particulares
assim como em resposta a exigéncias institucionais. O conhecimento esta
ancorado em projetos com uma orientagao histérica, econdmica e politica. O
que desvelou a “colonialidade” é a dimensdo imperial do conhecimento
ocidental que foi construida, transformada e disseminada durante os altimos
500 anos. E a colonialidade do conhecimento e do ser o que se esconde por
tras da celebracdo de rupturas epistémicas e de mudangas paradigmaticas.
(Mignolo, 2017, p. 24).

As soberanias do mundo e dos arquivos modernos sao exercidas por meio da
enunciagao, da classificagdo que reitera um modo unilateral de pensar a religido, a
politica e a sociedade. Tal ato, como pontua Mignolo, inicia no processo de colonizar,
dominar os territorios, as linguas, culturas e corpos que se encontram do outro lado da
linha, na exterioridade. Diante disso, a revolta que sempre esteve presente em nossa

cultura fronteiriga, evidencia como fomos assolados pela dominagao e pela exploragao
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que ainda ecoa nas epistemologias e no modo de teorizar, de viver e sentir o mundo.
Manoel, desobediente que €, ja reiterou sua revolta em criar seu Pantanal enquanto
nédoas de imagens e festejos de linguagem (Barros, 2021). A linguagem é a forma pela qual
podemos questionar. Ao construir a reflexdo que erigimos, colocamos em pauta o desejo,
anossanecessidade de pensar o nosso arquivo local a partir de um modo outro, de nédoas
de imagens que vao sendo evocadas do e pelo bios, as pré-coisas de um arquivo que
congrega toda um re-aprender epistémico desobediente (Mignolo, 2010). O que nos permite
pensar a partir da sensibilidade, desobedecer ao ideal de racionalidade cartesiano que
engloba a epistemologia moderna, ¢ justamente o trabalho com a linguagem, com os
enunciados. Nossa enunciagio evoca o pensamento fronteirico (Mignolo, 2017), condigao sine

qua non para compreendermos a desobediéncia epistémica que permeia o arquivo:

O pensamento fronteirico é, dito de outra forma, o nosso pensamento, do
anthropos, de quem ndo aspira se converter em humanitas, porque foi a
enunciagao da humanitas o que o tornou anthropos. Desprendemo-nos da
humanitas, tornamo-nos epistemologicamente desobedientes, e pensamos e
fazemos descolonialmente, habitando e pensando nas fronteiras e as histdrias
locais, confrontando-nos aos projetos globais. (Mignolo, 2017, p. 21)

Quando abordamos o pensamento fronteirigo, refletimos em um modo de pensar
que parte do bios, este que esta alocado na exterioridade, teoriza e enuncia a partir da e na
fronteira-sul. Enquanto o outro, o anthropos criado pelo humanitas (Mignolo, 2017),
buscando pensar critica biograficamente dos arrabaldes da exterioridade,
compreendemos nds e a Manoel como o anthropos, pois, se a propria exterioridade existe
porque esta e engloba o fora de uma interioridade moderna, nds, anthropos, o outro com
letra mintiscula (Nolasco, 2022), inexistente, invisivel, passamos a existir através de uma
categorizagao. Se o sujeito da interioridade moderna pensa e se vé enquanto o humanitas,
aquele que pensa a racionalidade e que detém o poder da construgao de categorias
(Mignolo, 2017), restou a nds, habitantes das fronteiras epistémicas e, em nosso caso,
geografica, ser o anthropos, o assujeitado que, a partir de visada hegemonica e

dominadora, ndo pode pensar e é silenciado por um sistema moderno.

Agora madura nos campos sossegado. Esta sestando debaixo das arvores. Se
torna preguigosamente e inventa novas margens. Por varzeas e biqueiros
passeia manheiro. Erra pelos cerrados. Prefere os deslimites do vago, o
campinal de lobinhos. (Barros, 2021, p. 23)
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A partir do rio Taquari, Barros entoa os deslimites de um pensar, o deslimites do
Pantanal e da exterioridade (Barros, 2021). Visto a régua existidura de limites, como bem
pontua, o pensamento fronteirigo avanga o que foi postulado, sua desobediéncia é
construida no nao-limitar dos saberes, da cultura e dos corpos que congregam e fazem
parte da nossa fronteira-sul. O deslimite de nosso bioldcus (Nolasco, 2015) leva-nos a
compreender o modo como as terras da revolta (Nolasco, 2022) evocam uma re-volta
gritante dos des-sujeitos que ali habitam, limitados por um discurso e sistema para os
quais sao invisiveis.

No lugar de (des)conforto, pensamos em nossa solidao. No que tange a essa
afirmacao, o deslimite de des-aprender os rétulos e esteredtipos de que o assujeitado da
fronteira ndo pensa, no re-prender a re-volta de que nos valemos para pensar a
desobediéncia do arquivo fronteiri¢o, perpassa toda uma forma aprendida de pensar a
nossa exterioridade. Nas ruas permeadas pelos pés descalgos dos companheiros de escola,
na terra batida, 1a, onde o sol se poe e é esquecido, aprendemos que o valor de uma vida
simples, de um corpo magro refém de fome e sobrevivente por meio da felicidade
compartilhada em um brincar de “bandeirinha”, iniciou a sensibilidade da revolta. Em
meio aos CPFs e corpos considerados, somos vistos apenas em prol de interesses

politicos. Nesse sentido, o que chamamos por re-volta entende-se como:

[...] aquilo que volta e aquilo que ndo volta mais. Intrigas por terras e por
estradas estdo sempre 14 plantadas no meio do campo devastado. (Corpos
simplesmente desaparecem dentro da imensidao do Oeste). (Nolasco, 2022, p.
24)

Em nosso explorar do pensamento de Manoel, pensamos que o deslimite ¢
compreender essa re-volta, o que volta e o que ndo volta mais (Nolasco, 2022). Assim, pensar
desobedientemente, perpassados por epistemologias outras, instaura-se em
compreender um pré-pensamento, a volta as origens. A colonialidade, em seus
atravessamentos de exterminio de saberes, culturas locais e epistemologias perdidas nos
espacos dominados — exterioridades criadas em prol do poder de uma unicidade que,
atravessada e mascarada por seu discurso salvifico — atuou em detrimento dos que ja

existiam. Barros, a partir do Pantanal, evoca a cultura local em suas pré-coisas:

As coisas que acontecem aqui, acontecem paradas. Acontecem porque nao
foram movidas. Ou entao, melhor dizendo: desacontecem.

Dez anos de seca tivemos. S6 trator navegando, de estaddo, pelos campos.
(Barros, 2021, p. 31)

16



A desobediéncia do arquivo esta arraigada pelo desacontecer de um pensamento
fronteirico. Se a revolta promove o retorno, a volta de sentimentos abalizados pelo
atravessamento da colonizagdo em nossa formacdo epistemoldgica e social, é no
desacontecer, no des-aprender que podemos pensar a partir de nossa sensibilidade e de um
movimento tedrico outro. Nesse sentido, destacamos a seguinte passagem de Mignolo,
traduzida de sua obra Desobediencia epistémica: retorica de la modernidad, 16gica de la

colonialidad y gramatica de la descolonialid (2010):

As pessoas que nao conheciam o alfabeto latino, ou que acreditavam em
outros deuses além de Deus, eram transformadas em pagdos e barbaros.
Assim, a ideia de humanitas foi autocriada, o que necessitava de sua
exterioridade: o anthropos, o barbaro. No século XVIII, o barbaro e o
anthropos foram transformados em primitivos e, assim, a colonizagao do
tempo que havia criado a Idade Média, agora, no século XVIII, recoloniza o
espago barbaro no tempo civilizado e, tanto a Idade Média quanto o resto da
humanidade, passam a viver no passado. (Mignolo, 2010, p. 61, traducao
nossa)?

O nao-movimento do Pantanal, atrelado aos seus imbricamentos enquanto
fronteira colonizada, ressalta um pré-pensamento, o do assujeitado, aquele que fora
exteriorizado por um discurso colonizador e por pressupostos que crivaram o que era
considerado deste ou daquele lado da linha: o Deus que pode ou nao imperar. Em nosso
l6cus, terra morena, revolta e banhada pelas lagrimas e feridas que circundam nossas
peles, abraga nossos corpos, somos o anthropos (Mignolo, 2017). A la Manoel, nosso l6cus
estatico, aos olhos da evolugao, de suas margens esquecidas em suas ruas estreitas de
terra batida, vive a partir dos corpos invisiveis que ali povoam. E a partir desse nio-
movimento, a desobediéncia do anthropos quem ndo quer se converter em humanitas
(Mignolo, 2017), evocamos a revolta, um pensamento outro que contrapde a nogao
estatica aquilatada em nossos arquivos. Assim, colocamos em movimento os saberes
fronteirigos.

A partir do pensamento de que fomos convertidos em primitivos (Mignolo, 2010),
compreendemos que as pré-coisas estao ligadas ao pensar que se re-volta para nossas

raizes, a nossa formagao de um povo que ja existia aqui antes da colonizagdo. Ao entoar

2 Trecho original: “Las personas que no conocian el alfabeto latino o que creian en dioses que no era el Dios,
fueron convertidos en paganos y barbaros. Se auto-cre6 asi la idea de humanitas, la cual necesité su
exterioridad: el anthropos, el barbaro. En el siglo XVIII el barbaro y el anthropos fueron convertidos en
primitivos y asi la colonizacion del tiempo que habia creado la Edad Media, ahora, en el siglo XVIII
recoloniza el espacio barbaro en el tiempo civilizado y tanto la Edad Media, como el resto de la humanidad,
pasa a vivir en el pasado.” (Mignolo, 2010, p. 61)
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a formagao de seu 16cus pantaneiro, Manoel nos possibilita adentrar nos imbricamentos
da formacgao do arquivo da fronteira. Pensar sua abertura, como posto, inicia a formagao
de uma desobediéncia epistémica. Atrelado ao ato da re-volta, pontuamos a acdo do
pensamento fronteirigo que circunscreve toda a epistemologia erigida por Barros e por

nos a partir do bioldcus.

Por mim, advenho de cuiabanos.

Meu pai jogou canga pra cima no primeiro

escrutinio e fugiu para ca.

Estamos na zamboada.

Aqui o siléncio rende.

Os homens deste lugar sdao mais relativos a aguas do que a terras.
(Barros, 2021, p. 18)

O poeta, em seus entreveros de uma despoética, pensa crivado pelo 16cus e pelo
bios. Para nds, a natureza nao é apenas o pano de fundo do espaco que ocupamos, mas,
sim, uma extensao de nos, que nos ensina a pensar a partir da fronteira pulsante em nossa
cultura local e forma de pensar bugresca. O pantaneiro estd mais para as dguas do que para
as terras (Barros, 2021), haja vista sua sensibilidade biolocal. J& nos, andariegos da
fronteira, no ca e 1a de Campo Grande e Corumb4, afortunados por caminhar nas terras
batidas da revolta, compreendemos que estamos mais para as terras. Por mais que as pré-
coisas emerjam do nosso Pantanal, é a partir da terra, da poeira das estradas de cascalho
que cruzamos ao longo do interior sul-mato-grossense e da imagem das maos calejadas
de nossos ancestrais em meio a plantacao que sensibilizamos a ser desobediente e
desarquivar uma epistemologia fronteiri¢a. Dessa forma, Mignolo destaca o pensamento

fronteirico:

O pensamento de fronteira € aquele que gera uma critica dupla, afastando-se
de oposicdes dicotOmicas, externas e internas, para se posicionar criticamente
tanto contra o fundamentalismo ocidental quanto contra o fundamentalismo
de um pais periférico (geralmente o resultado de processos nacionais apds
experiéncias coloniais e uma forma de se situar dentro da estrutura das forcas
internacionais). Isso implica posicionar-se em relagao a ambas as tradi¢des de
pensamento ‘e simultaneamente de nenhuma delas’, o que nos permitiria
afastar-nos da narrativa histdrica linear ocidental e, mais importante,
questionar sua epistemologia. (Mignolo, 2015, p. 369, traducao nossa)?

3 Passagem original: “El pensamiento fronterizo es aquel que genera una doble critica, se aleja de las
contraposiciones dicotomicas, exterior-interior, para posicionarse criticamente tanto frente al
fundamentalismo occidental como al de un pais periférico (a menudo resultado de procesos nacionales tras
las experiencias coloniales y un modo de ubicarse en el marco de las fuerzas internacionales). Ello implica
posicionarse ante ambas tradiciones de pensamiento «y, simultaneamente desde ninguna de ellas», lo que
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Com base no que apresenta Mignolo, o pensamento fronteirico € o pensamento
critico que, mesmo sendo atravessado pelas teorias itinerantes, desobedece e pensa de
modo outro. Reconhece onde nasce, os imbricamentos de ser atravessado pela
colonialidade, mas escolhe uma opgdo descolonial, questiona, re-aprende e se afasta das
linhas abissais, da dicotomia existente nos pensamentos que atravessam nossa cultura
local.

Através do imaginario colonizado, aprendemos que deveriamos nos aproximar
do norte: o ideal do progresso, as coisas que “funcionam”. Ao pensar as pré-coisas, a partir
de nossa leitura, o arquivo fronteiri¢o no ato de expurgar as memdrias, dores e saberes
que ali foram suprimidos, compreendemos que, enquanto anthropos, somos o0s
inexistentes. Sob a égide desse pensamento, como apresenta o antropologo Darcy Ribeiro
em sua obra América Latina: a patria grande (2017), aprendemos que a cega obediéncia,
ao endossar as epistemologias crivadas por esteredtipos acerca de nossos corpos e
conhecimento (Ribeiro, 2017), era o certo a se fazer. Ao sermos inferiorizados por
narrativas e discursos advindos de uma interioridade eurocéntrica, compreendemos que
também fomos agentes passivos no ato de inferiorizar nosso proprio saber.

Para Manoel, se o Pantanal ndo ocorre no movimento, é no siléncio que os
arquivos da fronteira sao evocados, nos sons naturais de nosso Pantanal, das pré-coisas
que sao formadas. Ali, onde o bios é esquecido, onde o locus congrega as nossas feridas,
a voz que apenas balbucia (Achugar, 2006) a partir do siléncio. Diante disso, Mignolo, ao
tracar sua reflexdo em torno da desobediéncia epistémica, ressalta: “O pensamento
descolonial exige uma mudanca epistémica e a afirmacdo de ‘ser de onde se pensa’ em
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vez de ‘saber que se existe porque se pensa”” (Mignolo, 2010, p. 93, tradugao nossa)*.
Entendemos, assim, que o ldcus é essencial para compreender a desobediéncia.

Somos de onde pensamos. Manoel, do mesmo modo, exerce sua episteme a partir
da fronteira-sul. Nosso ato de re-volta, a rebeldia que prima nossa epistemologia, exige a
desobediéncia que alicerca a construgao de um arquivo da exterioridade. Ir contra a logica
cartesiana, avancga-la ao afirmar que existimos, para, entdo, pensarmos, expde nossa

opcao descolonial. Barros, ao tratar epistemicamente o natural (no sentido da natureza)

do mundo, evidencia: “Quero-quero tem uma vida obedecida, contudo. Ele cumpre

permitiria alejarnos de la narrativa historica lineal occidental y lo que es mds importante, cuestionar su
epistemologia.” (Mignolo, 2015, p. 369)

* Trecho original: “El pensar descolonial exige un vuelco epistémico y la afirmacion del ‘ser donde se piensa’
en lugar de ‘saber que se existe porque se piensa.”” (Mignolo, 2010, p. 93).
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Jesus. Cada dia com sua tarefa. Tempo de comer é tempo de comer. Tempo de criar é
tempo de criar.” (Barros, 2021, p. 73). Nossa obediéncia, perpassada pela concepgao da
cristandade fornecida pela colonialidade, fruto de uma dominagao religiosa, ensinou-
nos a ser obediente, a cumprir apenas a nossa fungao postulada por outros discursos.
Nao pretendemos e ndo podemos ser como o Quero-Quero. Nossa escolha advém da
revolta de um pensamento que nao se conforma em ser obediente a uma Idgica que apenas

suprimiu e reiterou a modernidade. Nesse interim, Mignolo disserta:

Eu uso “vuelco” no sentido de “Pachakuti”, um processo de alteracao radical
do mundo indigena pela invasdao do mundo europeu. Para os andinos, a
conquista foi um pachakuti. Hoje, parece que estamos enfrentando um
processo semelhante de reversao da ordem moderna/colonial criada pela
revolucao colonial, vivenciada como pachakuti pelas populag¢des indigenas.
(Mignolo, 2010, p. 98, tradugao nossa)?

Como apresenta o tedrico, hd a necessidade de um projeto de alteracao em relagao
as concepgoes, ao movimento das teorias itinerantes (Mignolo, 2003) que assolam nossos
arquivos. Dessa forma, a epistemologia critica biografica fronteiri¢a possui primazia ao
emergir do bios o pré-pensamento que re-aprende um teorizar outro. No ato de cumprir
Jesus, ou seja, de obedecer as postulagdes (Barros, 2021), como pensa nosso conterraneo,
desconsideramos formas outras de compreender e pensar a vida. Quando Manoel
apresenta o termo cumprir, em sua episteme desobediente, possibilita-nos compreender
a maneira como fomos moldados a apenas cumprir os postulados pregados, seja pela
punigao divina, ou por sermos condicionados a exercer tal comportamento.

Para tanto, em meio a primazia da constru¢do de uma desobediéncia,
compreendemos que Manoel erige um arquivo local ao formular as pré-coisas. No
exercicio de lidar com o bios, o de Manoel e o proprio bios da teoria, nossos arquivos
congregam a sensibilidade da re-volta, pensamos em como fomos condicionados a
aprender a endossar o discurso moderno. Assim, compreendemos que fomos alocados
em uma retdrica que em nada poupou nossos corpos e saberes. Nesse sentido, Barros,

pensador das dguas e da fronteira, apresenta a voz de Bernado, assujeitado pantaneiro:

Quando de primeiro o homem era s6, Bernado era. Veio de longe com a sua
pré-histéria. Residuos de um Cuiaba-garimpo, com vielas rampadas e

5 Passagem original: “Empleo “vuelco’ en el sentido de ‘Pachakuti’, un proceso de alteracion radical del
mundo indigena por la invasiéon del mundo europeo. Para los andinos, la conquista fue un pachakuti. Hoy
al parecer estamos frente a un proceso similar de revertir el orden moderno/colonial que se cre6 a partir de
la revolucién colonial, experienciado como pachakuti por las poblaciones indigenas.” (Mignolo, 2010, p. 98)
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criancas papudas, assistiram seu nascimento. [...] Dentro de seus cabelos,
onde guarda seu fumo, seus cacos de vidro, seus espelhinhos — nascem
pregos primaveris! (Barros, 2021, p. 39)

No que tange as conversas epistémicas (Mignolo, 2003), um modo outro de pensar
critico biograficamente, Bernardo, tanto para Manoel quanto para nds, encontra-se como
grande aliado epistémico ao pensarmos a partir da fronteira, de nosso arquivo. O
pantaneiro, em sua forma de pensar e compreender a vida a partir do Pantanal, em sua
pré-historia cuiabana, o nascimento marca a existéncia do bios, na solidao da exterioridade.
Compreender o lécus que habita e sua sabedoria da re-volta, guiou-nos em exercicios
outros de pensar o assujeitado da triplice-fronteira (Brasil, Paraguai e Bolivia). Quando
pensamos nossa condicao de assujeitados, as classificagdes que nomearam e regem o
nosso modo de entender os outros e até mesmo nos entender, emerge de nosso arquivo

a identidade em politica (Mignolo, 2008), a qual Mignolo postula como:

[...] crucial para a opgao descolonial, uma vez que, sem a construgao de teorias
politicas e a organizacdo de ag¢des politicas fundamentadas em identidades
que foram alocadas (por exemplo, nao havia indios nos continentes
americanos até a chegada dos espanhdis; e nao havia negros até o comego do
comércio massivo de escravos no Atlantico) por discursos imperiais (nas seis
linguas da modernidade européia — inglés, francés e alemao apds o
Iluminismo; e italiano, espanhol e portugués durante o Renascimento), pode
nao ser possivel desnaturalizar a construgao racial e imperial da identidade
no mundo moderno em uma economia capitalista. (Mignolo, 2008, p. 289)

Compreender a identidade em politica é compreender o pensar que circunda nossa
fronteira. Ao longo da histdria, na busca por independéncia crivada pela colonialidade,
houve a necessidade de pensar uma politica de identidade (Mignolo, 2008). Baseada em
pressupostos que sobressairam discursos e epistemologias modernas, endossantes de
uma retdrica das teorias itinerantes, a politica de identidade apenas reforcou o ideal de
dominagao e o imaginario predeterminado pelos colonizadores. Nesse sentido, o
arquivo, ainda fechado e permeado pelo movimento continuo do que era enviado e
pensado pelos centros, compreendia e assimilava um ideal de aparéncia natural do mundo
(Mignolo, 2008). Mas qual é o referente que temos como natural? Seria Bernardo, aos
olhos das politicas identitarias, uma aparéncia natural? Nao. Bernardo e nds, pensadores
da fronteira, somos alocados como “minorias” de um sistema pensado em torno de um

endossamento ao estereotipo de homem hétero, branco, cis e cristao:
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E a identidade em politica é relevante ndo somente porque a politica de
identidade permeia, como acabei de sugerir, todo o espectro das identidades
sociais, mas porque o controle da politica de identidade reside,
principalmente, na construgao de uma identidade que nao se parece como tal,
mas como a aparéncia “natural” do mundo. (Mignolo, 2008, p. 290)

O ideal de aparéncia natural do mundo, do qual nos valemos para pensar a
desobediéncia do arquivo fronteirigo, circunscreve toda uma forma de pensar que se
enraizou nos arquivos modernos, postuladores de um mal colonizador. Barros alocado
no esteredtipo de aparéncia natural do mundo, mesmo assim, ndo ocupou o lugar da
centralidade. Ao entoar a voz de Bernardo, amigo e companheiro de saberes, pensa da/na

exterioridade e com a exterioridade (Santos, 2009).

O que eu fago é serviginho a toa. Sem nome nem dente. [...] O que eu ajo €
tarefa desnobre. Coisa de nove e noves fora: teriscos, nhame-nhame, de-réis,
niilidades, oco, borra, bosta de pato que ndo serve nem pra esterco. Essas
descoisas: moscas de conas redondas, casulos de cabelo. [...] De modo que
existe um cerco de insignificancias em torno de mim: atonal e invisivel.
(Barros, 2021, p. 41)

No lidar do pantaneiro, entoando os fazeres de nossos ancestrais, suas des-tarefas
manuais aos olhos modernos e naturalizantes, a desobediéncia de nosso arquivo pensa
o modo outro circunscrito na cultura local fronteiriga, a do andarilho, dos corpos de nossos
antepassados, desnobres em sua invisibilidade (Santos, 2009). Na teoria do Pantanal estdtico
(Barros, 2021), Barros proporciona as ferramentas para contrapor a razao cartesiana que
permeia a aparéncia natural. No olhar tradicional e na separacdo entre pesquisador e objeto
(Nolasco, 2018), Manoel se encontra como mero objeto de analise, um corpo a ser
dissecado e explorado em suas nuances (Nolasco, 2018). Nosso pensar nao prima por tal
consideragdo, nossa opgio descolonial, essencialmente desobediente, toma-o enquanto
aliado tedrico, amigo de conversas fronteiricas (Mignolo, 2003) que abrangem nossa
exterioridade.

Desse modo, destacamos a seguinte afirmagao de Mignolo: “A opg¢ao descolonial
¢ epistémica, ou seja, ela se desvincula dos fundamentos genuinos dos conceitos
ocidentais e da acumulagao de conhecimento.” (Mignolo, 2008, p. 290). A opcao de se
desvincular dos conceitos ocidentais, se re-volta para um saber outro, o qual prima pelas
vozes balbuciadas e suprimidas pelos discursos globais. Enquanto andarilhos das terras
revoltas da fronteira, empreendemos modos outros de re-pensar a dualidade existente

entre pesquisador e objeto a partir do biolocus, na rebeldia e na desobediéncia de nao mais
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endossar um modo de pensar e teorizar atravessados pelo ideal de aparéncia natural do
mundo (Mignolo, 2008) e passiveis de serem analisados como se nao pensassem, como se
Nossos arquivos nao pré-existissem a colonizagao.

No ato de abrir nosso arquivo, de desobedecer a logica, ou melhor, a razio
moderna (Mignolo, 2008) que impera as epistemologias, Barros, na formula¢ao de um
pré-pensamento no sentido de desaprender, atinge nosso fazer tedrico ao re-pensar uma
desteoria: “Restolho tem mais for¢a do que o tronco. Isso é uma desteoria que ele usava.
Depois: Viva a ascensio do restolho!” (Barros, 2021, p. 52). Em resumo, pensamos a desteoria
como o resultado de uma desobediéncia da razao moderna. E por meio dessa desteoria que
o arquivo da exterioridade é aberto, des-pensado e re-aprendido. A partir disso, contestamos
a teoria do Pantanal estdtico em busca de desprender as amarras de uma cientificidade
projetada enquanto universal.

A revolta do arquivo fronteirico, ou melhor, re-volta no sentido de um
pensamento outro, é circunscrita pela sensibilidade fronteirica perpassada pelo olhar
estatico sobre nossa cultura local. Manoel, ao mesmo tempo que pensa a teoria do Pantanal
estdtico, avanga e desteoriza no momento em que afirma o movimento das aguas, dos
corpos, a compreensao do nosso bios como uma extensao do l6cus, de nossa exterioridade:
“Os homens deste lugar sao uma continuac¢ao das aguas.” (Barros, 2021, p. 18). Sob a
égide desse pensamento, a desobediéncia é fundada no modo outro de pensar a
epistemologia a partir do biolocus. O arquivo da exterioridade emerge dessa relagao, a
extensao do lugar a partir do corpo, pensar alocada na fronteira. Como debatido, se para
Manoel seu corpo € uma extensao das aguas, o nosso ¢ a extensao da terra vermelha, que
mancha os pés e os sapatos daqueles que cruzam as bordas, nos des-limites do lugar
onde o sol se poe.

Para tanto, a desteoria aqui apresentada nao se encontra relacionada a nao teorizar
ou no sentido de desconsiderar a concepgao tedrica moderna, visto que, como aponta
Mignolo, ndo pretendemos ignorar e muito menos esquecer o que jd estd posto (Mignolo, 2008),
mas, sim, pensar para além das linhas abissais. Assim, desteorizar (Barros, 2021) se
encontra numa teorizagao outra, que parte da exterioridade, da abertura de um arquivo
fronteirico, de uma cultura local sul-mato-grossense. Destacamos que, ao nos referirmos
em uma teorizacdo outra, uma cultura local, utilizamos o artigo indefinido pois, visto o
exercicio tedrico proposto € critico biografico fronteirico, nossa cultura local, 16cus e
sensibilidades sao apenas uma das formas de pensar o arquivo da exterioridade, mas uma

forma idiossincratica. Nao estd relacionado ao ato de inferiorizar o trabalho que
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exercemos, mas de pontuar que existem culturas locais outras, teorizagOes outras que se
aproximam por meio da diferenca (Mignolo, 2003).

Nesse sentido, como pensa Mignolo, aprendemos que as teorias que valham estio
alocadas em certos lugares e certas linguas (Mignolo, 2015, p. 193), como inglés, portugués e
espanhol, linguas colonizadoras, portanto, necessitamos desobedecer e desprender, nao é
apenas o centro que pode pensar, a exterioridade existe, ou melhor, re-existe e produz
conhecimento. Manoel, mais que um homem de seu tempo, ¢ um homem de seu l6cus,
do bios. Por mais que pensemos a partir da lingua portuguesa, somos atravessados pela
colonizacdo e por nossa cultura local fronteirica. Em uma de suas raras entrevistas,
realizada por Adalberto Paredes e disponibilizada na tltima edi¢ao da obra aqui elegida,

o poeta pantaneiro fala sobre o Livro de pré-coisas:

Queria que fosse uma invengdo, uma fundagao e nunca uma descrigao, uma
informacao. Eu queria que fosse apenas um festejo de linguagem. Nada que
fosse uma demonstragao mas tudo que pudesse ser encantagao. Queria que
fosse apenas um enfeite da imaginagao. Que fosse uma fantasia. O Pantanal
fantasiado de minhas palavras. Que a exuberancia que temos s aparecesse
nas entrelinhas, mais do que nas linhas. Que eu nao fizesse uma cépia do
Pantanal. Mas uma descépia. O pantanal transfigurado, inventado pelo poeta.
(Barros, 2021, p. 102)

Nosso amigo epistémico, desobediente da logica da retdrica da modernidade, esta
que naturalizou tal processo como algo universal e o ponto de chegada, mas que omitiu o seu ideal
de colonizagdo (Mignolo, 2010), realiza sua descdpia, exerce o ato de desaprender através da
linguagem, do bios e 16cus. Quando ele inventa seu Pantanal, desprende-se (Mignolo, 2010)
do sobre. E nesse seu exercicio que intercoporamos, a partir da leitura, questionamos e
subvertemos o movimento colonizador que assolou nossos arquivos, nossa
epistemologia. A retorica da modernidade, em sua falaciosa narrativa do ideal de aparéncia
natural do mundo (Mignolo, 2008), de universalizagao, fez com que o bios, o 16cus e as
memorias de nossos antepassados fossem exteriorizados e suprimidos nas terras em que
seus corpos foram enterrados, nas profundezas das dguas pantaneiras que movimentam
os saberes de um arquivo (ndo mais) suprimido pelas histérias globais (Mignolo, 2003).

Portanto, tomamos que a desobediéncia epistémica é o ato primordial para que o
arquivo da exterioridade possa ser pensado e para que continue aberto, evocando nossas
memorias e sensibilidades. E por meio de nossa op¢do, uma escolha que o tedrico vira-lata
(Nolasco, 2022) da fronteira exerce para re-aprender, para nado mais reiterar os siléncios

permeantes de nossos arquivos, que podemos dar continuidade no que tange a reflexao
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em torno do arquivo descolonial. A partir de nossa desobediéncia, abrimos caminhos outros
e epistemologias fronteirigas, desarquivamos o nosso bioldcus e aprendemos com/na

exterioridade.
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A INFLUENCIA DOS CONTOS DE FADAS EM “O
LABIRINTO DO FAUNO”, DE GUILHERMO DEL
TORO E CORNELIA FUNKE

Ana Caroline Sartorelo dos Santos

INTRODUCAO

“O Labirinto do Fauno” é, originalmente, um filme escrito e dirigido por
Guilhermo Del Toro!. O longa-metragem, que teve sua estreia em 2006, retrata a historia
de Ofélia, uma menina de treze anos, que precisa se mudar da cidade para o campo.
Depois da morte do marido, a mae de Ofélia decide se casar novamente e 0 novo marido
€ um cruel capitdao do exército fascista da Espanha. Em sua nova casa, a protagonista
descobre um misterioso labirinto com criaturas magicas e terd que enfrentar perigosos
desafios para comprovar sua identidade como uma antiga princesa perdida do Reino
Subterrineo.

Depois do sucesso do filme, Cornelia Funke? adaptou a histdria, transformando-
aem um livro. A obra abordada se trata de um romance ficcional da literatura fantastica.
No livro em questao, encontramos uma narrativa que retrata as aventuras da
protagonista e as atribulagdes que ela enfrenta. O enredo se desenvolve a cerca de
assuntos como familia, magia e guerra. Durante toda a leitura percebemos que os contos
de fadas sao extremamente importantes na historia: “Os contos haviam lhe ensinado
tudo sobre o mundo (Funke, 2019, p. 15)”. Essas narrativas fantasticas influenciaram a
forma com que Ofélia enxergava o mundo, mas, também, interferiram, como veremos a
seguir, no percurso do préprio livro.

O presente artigo se propoe a analisar o papel dos contos de fadas na obra e
investigar como as experiéncias fantasticas impactam na vida da protagonista. O estudo

visa estabelecer conexdes entre os contos de fadas e os aspectos sobrenaturais da obra.

1 Famoso cineasta da industria cultural americana. E roteirista e diretor de “O Labirinto do Fauno” (2006),
“Hellboy” (2019), “Circulo de Fogo” (2013) e “A forma da Agua" (2017). Ja ganhou quatro Oscar, incluindo
Melhor Filme e Melhor Diretor.

2 Escritora e ilustradora alema que se tornou best-seller com seus contos de fadas modernos. E autora de “O
senhor dos Ladrdes” (2004), da trilogia “Mundo de Tinta” (2003) e da série “Reckeless” (2010).



Optou-se pela edicao de 2019 da editora Intrinseca, traduzida por Bruna Beber. A
pesquisa baseia-se nos pressupostos tedricos de Joseph Campbell (1949), Nelly Novaes
Coelho (2003) e John Ronald Reuel Tolkien (2020).

“O LABIRINTO DO FAUNO” COMO LITERATURA FANTASTICA

Ainda que o proposito principal dessa pesquisa nao seja analisar a literatura
fantastica, é pertinente explorar algumas caracteristicas desse tipo de narrativa para
compreender a obra como um todo. Normalmente, histdrias fantdsticas se desenrolam
em um ambiente cotidiano que é descrito de forma realista e verossimil. O narrador cria
um mundo que se assemelha ao do leitor, dessa forma, quando os eventos sobrenaturais
aparecem, surge o espanto e a quebra de expectativas.

Tzvetan Todorov, em seu livro “Introdugdo a literatura fantastica” (2010),
comenta que o autor dever estabelecer um universo realista para que o leitor se
identifique com os acontecimentos. O leitor deve ser levado a considerar o mundo das
personagens como uma realidade palpavel. Dessa forma, ele ird questionar-se frente aos
elementos insolitos. Ambientado no periodo pds-Guerra Civil, “O Labirinto do Fauno”
introduz uma camada de realismo a historia. O leitor consegue sentir empatia por Ofélia
justamente por seus tragos humanos (vivenciar a tristeza, a dor, o amor, a alegria).

Segundo David Roas, em “A ameaca do fantdstico” (2014), a verossimilhanca é
importante para que haja a separacao do mundo natural do sobrenatural. O autor

comenta que:

O objetivo do fantastico é precisamente desestabilizar esses limites que nos
dao seguranca, problematizar essas convicgbes coletivas antes descritas,
questionar, afinal, a validade dos sistemas de percepcao da realidade
comumente admitidos (Roas, 2014, p. 135).

Roas ainda diz que a reagao do leitor diante dos eventos narrados é crucial, pois
mesmo que 0s personagens e o narrador nao se surpreendam com o insolito, o leitor
experimenta o espanto ao confrontar fendmenos impossiveis que vao além de sua
compreensdao do mundo real. Dessa forma, o “O Labirinto do Fauno” se torna literatura
fantastica ao apresentar ao leitor uma realidade cotidiana e, logo em seguida, inserir

elementos magicos que nos fazem questionar sua veracidade.

28



A ORIGEM DO CONTO DE FADAS E SUAS DEFINIgéES

Para entender os contos de fadas e suas caracteristicas é preciso voltar no tempo.
O termo conto de fadas é usado desde o século XVIL. Um dos primeiros registros escritos
¢ de autoria de Giambattista Basile (1583-1632). O autor escreveu “A Bela Adormecida”,
que foi publicado da década de 1630, e, posteriormente, foi adaptado por Charles
Perrault em 1697 e pelos Irmaos Grimm em 1812.

Em seu livro, “O conto de fadas” (2003), Nelly Novaes Coelho aborda a origem
dos contos infantis. Segundo a autora, que analisa a histdria da literatura, a primeira
coletanea de contos infantis foi publicada no século XVII, na Franga, durante o faustoso
reinado de Luis XIV. Trata-se dos “Contos da Mae Gansa” (1697), livro produzido por
Charles Perrault que reuniu oito histdrias, recolhidas da memdria do povo. Sao elas: A
bela Adormecida no Bosque; Chapeuzinho Vermelho; O Barba Azul; O Gato de Botas;
As Fadas; Cinderela ou A Gata Borralheira; Henrique do Topete e O Pequeno Polegar.
A época de Perrault foi, pois, marcada pelo confronto entre o Racionalismo (que tentava
imprimir uma nova ordem a vida e a sociedade) e o Imaginario (exaltagao da fantasia,
do sonho, do inverossimil).

Na mesma época, Jean de La Fontaine se destaca por seus trabalhos com fabulas
e os Irmaos Grimm ganham fama com suas narrativas fantasticas. Logo depois, no século
XIX, surge Hans Christian Andersen, com contos que “[...] se alimentam da realidade
cotidiana, na qual impera a injustica social e o egoismo” (Coelho, 2003, p. 24). Todos
esses autores ressaltavam em suas produgdes a questao da moralidade. Alguns dos
temas recorrentes nos contos sao: a defesa dos direitos iguais; a valoriza¢ao do individuo
por suas qualidades; incentivo a fraternidade e a paciéncia; condenagao da arrogancia e
a valorizacao da obediéncia.

Em seu livro, Coelho faz algumas alusdes historicas ao periodo medieval,
marcado por violéncia e lutas por poder. Ao analisar as relagdes da historia com a
natureza dos contos maravilhosos, que surgem durante a Idade Média, a autora

consegue relacionar alguns fatos as produgdes da época. Coelho comenta que:

Houve também “ogressas”, mulheres terriveis, como Melusina, que aparece
nas novelas de cavalaria. Nessas narrativas medievais, nascem também os
courrils (ou couros), diabos malignos que gostavam de dancar. As mulheres
que dormiam com eles eram chamadas de encouradas. Torna-se famoso o Lobo
Wargus, tipo sanguinario que, em noites de lua cheia, transformava-se no
Lobisomem (Coelho, 2003, p. 38-39).
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Em seu livro, “O herdi de mil faces” (1949), Joseph Campbell também relaciona

os contos de fadas a elementos do passado. O autor discute que:

A ancia solicita e fada-madrinha é um traco familiar das lendas e dos contos
de fadas europeus; nas lendas dos santos cristdos, o papel costuma ser
desempenhado pela Virgem, que, pela sua intercessao, pode obter a
misericordia do Pai. A Mulher-Aranha, com sua rede, pode controlar os
movimentos do Sol. O herdi que estiver sob a protecao da Mae Cdsmica nada
sofrera. O fio de Ariadne trouxe Teseu de volta, com segurancga, da aventura
do labirinto (Campbell, 1949, p. 86).

Outra histéria que pode ser apontada como ponto de partida quando se estuda a
origem dos contos fantdsticos é “Tristao e Isolda”. A historia possui intimeras versoes,
no entanto, a mais antiga delas tem como autor Chrétien de Troyes, poeta francés do
século XII. O romance, baseado em uma antiga lenda celta, narra a vida de Tristao (filho
de reis) e de Isolda (que esta destinada a ser noiva de outro homem), que bebem, por
acidente, uma “pogao do amor”. O resultado é um amor incontroldvel e proibido, que
leva os personagens a enfrentarem aventuras e desventuras. A histéria mescla elementos
magicos, dos celtas, com elementos cristdos, dos bretdes (habitantes da regido da
Bretanha, na Franga). Segundo uma andlise de Coelho, “Tristao e Isolda” retine grandes
caracteristicas que, mais tarde, seriam reconhecidas nos contos de fada. A autora

comenta que:

[...] 0 herdi, de ascendéncia nobre, 6rfao ou abandonado, é recolhido e criado
longe de seu verdadeiro meio social. Quando jovem, enfrenta um desafio (luta
com monstros) para provar sua coragem e nobreza e entrega-se a uma viagem
iniciatica, como Tristdo para consagrar-se cavaleiro. Vence, mas é ferido de
morte, abandonado em um barco a deriva, encontrado por uma fada (ou
mulher sobrenatural) que o cura [...] (Coelho, 2003, p. 63-67).

As fadas entram no mundo da literatura mediante as novelas de cavalaria e os

romances corteses. Nesse contexto, Coelho descreve:

[..] as Fadas (ou Damas com poderes magicos), por meio de multiplas
personificagdes, acabam fazendo parte do folclore europeu e, através dos
séculos, levadas por descobridores e colonizadores, emigraram para as
Américas. Tornaram-se conhecidas como seres fantasticos ou imaginarios, de
grande beleza, que se apresentavam sob a forma de mulher. Dotadas de
virtudes e poderes sobrenaturais, interferem na vida dos homens, para
auxilid-los em situag¢des-limite, quando ja nenhuma solucdo natural seria
possivel (Coelho, 2003, p. 72).
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Ainda em seu livro, a autora faz uma distin¢ao entre os “contos maravilhosos” e
os “contos de fadas”. Embora ambas pertencam ao mesmo universo, as formas
narrativas dos contos “[...] apresentam diferencas essenciais, quando analisadas em
fungao da problematica que lhes serve de fundamento” (Coelho, 2003, p. 79). Em termos
gerais, o conto maravilhoso possui raizes orientais e gira em torno de problematicas
sociais. Costuma abordar a busca por riquezas, o desejo de poder e a realizagao
socioecondmica do individuo. Alguns exemplos sdo “Aladim e a Limpada Maravilhosa;
O Gato de Botas; O Pescador e 0 Génio” (Coelho, 2003, p. 79). J& o conto de fadas possui
raizes celtas e gira em torno de problematicas éticas e existenciais, ligadas a realizagao
do individuo por intermédio do amor. Podemos citar como exemplo “Rapunzel; A Bela
Adormecida; Branca de Neve; A Bela e a Fera” (Coelho, 2003, p. 79).

John Ronald Reuel Tolkien escreve sobre histdrias de fadas em seu livro “Arvore
e Folha” (2020) e tece alguns comentdrios e defini¢does sobre o género textual. Tolkien
define “fadas”, de acordo com a lexicografia, como “[...] seres sobrenaturais de tamanho
diminuto; na crenga popular considera-se que sao possuidores de poderes magicos e
donos de grande influéncia para o bem ou para o mal sobre os assuntos do homem”
(Tolkien, 2020, p. 9). Tolkien diz que uma “estoria de fadas” nao depende apenas de
relatos sobre fadas, mas de todo o reino que envolve esses seres. O autor define esse

reino como Feéria e comenta que:

Nao tentarei defini-lo, ou descrevé-lo diretamente. Isso nao pode ser feito.
Feéria nao pode ser capturada numa rede de palavras, pois é uma de suas
qualidades ser indescritivel, embora nao imperceptivel. [...] “uma estéria de
fadas” é aquela que aborda ou usa a Feéria, qualquer que possa ser seu
proposito central (Tolkien, 2020. p.12).

Posto isso, ao relacionar-se ao terreno dos eventos magicos e oniricos, os contos
de fadas sao comumente ligados ao imaginario infantil. No entanto, na atualidade, esses

conceitos tém sido repensados. Coelho aponta que:

[...] estamos vivendo um momento propicio a volta do maravilhoso, em cuja
esfera 0 homem tenta reencontrar o sentido ultimo da vida e responder a
pergunta-chave de sua existéncia: Quem sou eu? Por que estou aqui? Para
onde vou? E no sentido dessa inquietagio existencial que vemos o atual
fascinio pela redescoberta dos tempos inaugurais/miticos, nos quais a
aventura humana teria comegado. No romance pds-moderno (aquele
engendrado por essas novas forcas), predominam a “metaficcdo
historiografica” e o Realismo Magico ou Maravilhoso. O onirico, o fantastico,
o imagindrio deixaram de ser vistos como pura fantasia, para serem
pressentidos como portas que se abrem para verdades humanas ocultas.
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E por meio dessa perspectiva que os contos de fada, as lendas, os mitos etc.
também deixaram de ser vistos como “entretenimento infantil” e vém sendo
redescobertos como auténticas fontes de conhecimento do homem e de seu
lugar no mundo (Coelho, 2003, p. 17).

Os contos de fadas oferecem uma forma para seus leitores explorarem e
compreenderem o mundo ao seu redor. Assim, essas narrativas nao apenas entretém,
mas também cultivam a imaginacao e ensinam sobre coragem, amor e perseveranca. A
seguir, veremos como a narrativa de “O Labirinto do Fauno” e os contos de fadas

interligam-se.

“O LABIRINTO DO FAUNO” E OS CONTOS DE FADAS

Como ja mencionado, o conto de fadas exerce forte influéncia em “O Labirinto
do Fauno”, tanto nas agOes da protagonista quanto nos acontecimentos da histdria.
Segundo uma andlise de Coelho, nos contos de fadas “[...] o herdi, de ascendéncia nobre,
orfao ou abandonado, é recolhido e criado longe de seu verdadeiro meio social” (Coelho,
2003, p. 63-67). Podemos notar as caracteristicas citadas por Coelho logo no inicio da
obra visto que Ofélia é drfa e estd se mudando da cidade para o campo para viver com

o novo marido de sua mae.

[...] ela conhecia bem a dor da perda, embora tivesse apenas treze anos. Seu
pai tinha morrido havia um ano, e Ofélia sentia tanta saudade que as vezes
seu coragdo parecia uma caixa vazia que ecoava sua dor (Funke, 2019, p. 13).

Durante a leitura, os elementos fantdsticos estao presentes a todo instante. No
livro, os elementos da natureza sdao personificados e ganham a capacidade de
comunicagao: ”Agua, cochichavam as arvores. Terra. Sol” (Funke, 2019, p. 15). Tolkien

descreve o reino dos contos como:

[...] amplo, profundo, alto e cheio de muitas coisas: toda maneira de
feras e passaros se encontra 14; mares sem costas e incontaveis estrelas;
beleza, que é encantamento, e perigo sempre presente; alegria e tristeza
tao cortantes quanto espadas (Tolkien, 2020, p. 9).

Ainda que essa seja a visao particular de um autor especifico, com a leitura de
alguns contos é possivel perceber como a descrigado feita por Tolkien é assertiva. Quando
ele diz que “toda maneira de feras e passaros se encontra 14”, o autor revela a diversidade
existente na fauna dos mundos criados dentro das paginas dos contos. Geralmente, por

habitar o0 mundo ludico, os personagens dos contos de fadas costumam ser criaturas
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peculiares, com aspectos fantasticos. Como visto anteriormente, as fadas costumam ser
ligadas a mulheres belas e dotadas de poderes magicos. No entanto, Del Toro criou em
“O Labirinto do Fauno” uma narrativa sombria e, nesse contexto, a fada vista por Ofélia

diferencia-se do imagindrio coletivo. A autora do livro descreve:

[...] um corpo alado e fino como um galho se mexeu, estendendo os tentaculos
compridos e trémulos em diregao a ela. Patas de inseto saltaram da boca, e a
criatura, que era maior que a mao de Ofélia, escalou depressa a coluna (Funke,
2019, p. 16).

Poderiamos pensar que Ofélia estava imaginando os acontecimentos da historia
e a existéncia de fadas. Caso a historia fosse narrada em primeira pessoa, seria possivel
duvidar na narragao, ja que tudo seria exposto a partir do ponto de vista da protagonista.
No entanto, o livro é narrado em terceira pessoa. Ainda assim, a narrativa é influenciada
pela protagonista, j4 que o narrador é onisciente e conhece profundamente os
sentimentos de Ofélia: “- Ofélia — disse o Lobo” (Funke, 2019, p. 13).

Outro momento em que percebemos as caracteristicas do conto de fadas
influenciando a histdria é quando Ofélia encontra o Fauno e descobre que ela pode ser
uma antiga princesa perdida do Reino Subterrineo. Em sua andlise sobre os contos de
fadas, Coelho comenta que o heréi das histérias, “Quando jovem, enfrenta um desafio
(luta com monstros) para provar sua coragem e nobreza e entrega-se a uma viagem
iniciatica, como Tristao para consagrar-se cavaleiro [...]” (Coelho, 2003, p. 63). Da mesma

forma, Ofélia precisa enfrentar perigosos desafios para comprovar que ainda é imortal.

- Mas antes que vocé tenha permissdo para voltar ao reino, temos que nos
certificar de que sua esséncia esta intacta e de que vocé nao se tornou uma
mortal. Para tirar a prova ... - Mais uma vez ele revirou a bolsa. - Vocé precisa
completar trés tarefas antes da lua cheia (Funke, 2019, p. 60-61).

A personagem Fauno ¢ construida de forma intrigante ja que, durante todo o
desenrolar dos eventos, ndo conseguimos definir se é possivel confiar em sua figura ou
nao. E perceptivel que Del Toro desenvolve-o para ser misterioso e dramético,
justamente para criar o sentimento de desconfianga. Ainda que o leitor presencie esse
sentimento, fica claro que o Fauno, juntamente com as Fadas, “Venha comigo!, gesticulou,
indicando-lhe a urgéncia que a missao dada por seu mestre exigiria” (Funke, 2019, p.
55), possui um papel fundamental na vida de Ofélia. O Fauno surge como um guia para

que a protagonista volte ao Reino Subterrdneo. Campbell comenta que:
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Nao é tao incomum que o ajudante sobrenatural assuma a forma masculina.
Nos contos de fadas, pode se tratar de algum ser que habite a floresta, algum
magico, eremita, pastor ou ferreiro, que aparece para fornecer os amuletos e
o conselho de que o herdi precisara (Campbell, 1949, p. 87).

Campbell também escreve sobre os personagens “maus” dos contos de fadas.

Segundo ele:

A figura do monstro-tirano é familiar as mitologias, tradigdes folcldricas,
lendas e até pesadelos do mundo; e suas caracteristicas, em todas as
manifestacdes, sdo essencialmente as mesmas. Ele é o acumulador do
beneficio geral. E o monstro avido pelos vorazes direitos do "meu e para
mim". A ruina que atrai para si é descrita na mitologia e nos contos de fadas
como generalizada, alcancando todo o seu dominio. Esse dominio pode néo
ir além de sua casa, de sua propria psique torturada ou das vidas que ele
destrdi com o toque de sua amizade ou assisténcia, mas também pode atingir
toda a sua civilizagao. O ego inflado do tirano € uma maldigao para ele mesmo
e para o seu mundo[...] (Campbell, 1949, p. 22).

Conforme descrito pelo autor, a personagem do monstro-tirano € caracterizada

nos contos por sua ganancia e egoismo, além do extremo orgulho. Em sua historia, Del

Toro desenvolve o capitao do exército exatamente como descreve Campbell. Ofélia, por

ler muitos contos de fadas, sabia como o “mau” se apresenta e, usando de seus

conhecimentos, percebe que o novo marido da mae nao ¢ uma boa pessoa.

S6 os contos de fadas dao uma forma adequada ao mal. Os lobos maus, os
vildes, os demonios, o diabo... Ofélia sabia que o homem que logo teria que
chamar de “pai” era mau. Ele tinha o mesmo sorriso torto do ciclope
Ojancanu, e a crueldade do Cuegle e do Nuberu — monstros que ela conhecia
dos contos de fadas — se aninhava em seus olhos sombrios (Funke, 2019, p.
19).

Lobos: isso que eles eram, esses soldados que as acompanhavam. Lobos que
comem homens. Sua mae dizia que os contos de fadas ndo tinham nenhuma
relagdo com o mundo real, mas Ofélia sabia que tinham. Os contos haviam lhe
ensinado tudo sobre o mundo (Funke, 2019, p. 15).

Em sua andlise aos contos, Campbell menciona que “A ancia solicita e fada-

madrinha é um traco familiar das lendas e dos contos de fadas” (Campbell, 1949, p. 86).

Segundo o autor:

A Senhora da Casa do Sono € uma figura familiar nos contos de fada e nos
mitos. [...] Ela é o modelo dos modelos de perfeigao, a resposta a todos os
desejos, de onde provém as béncaos da busca terrena ou divina de todo herdi.
E a mée, a irma, a amante, a noiva. Tudo o que o mundo possui de sedutor,
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tudo o que nele for promessa de gozo, constitui indicio de sua existéncia tanto
nas profundezas do sono, quanto nas cidades e florestas do mundo
(Campbell, 1949, p. 133-134).

Nesse sentido, encontramos a personagem Mercedes, funciondria na casa do
capitdo. “Ofélia achou que ela parecia uma princesa disfarcada de filha de camponés.
Ou talvez uma feiticeira, embora nao soubesse ao certo se era boa ou ma” (Funke, 2019,
p- 21). Ao longo da historia percebemos que Mercedes possui as caracteristicas descritas
por Campbell j& que é ela, que grande parte do tempo, consola e auxilia Ofélia em sua
nova morada.

Como ja mencionado, em sua origem, o conto de fadas abordava questdes morais.
Ao nos aproximarmos do final de “O Labirinto do Fauno”, Ofélia vivencia um

1,

aprendizado ao descumprir ordens do Fauno. “- Vocé fracassou! — rosnou o Fauno,
avanc¢ando para cima dela. — Nunca mais pode voltar!” (Funke, 2019, p. 210). Nesse
trecho da histdria, percebe-se que o Fauno explora a oportunidade para ensinar sobre
responsabilidade, obediéncia e consequéncias da desobediéncia. Assim, a protagonista

pode refletir sobre ética e moral e, dessa forma, repensar suas atitudes.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em suma, o conto de fadas possui um imenso valor histdrico, sendo apreciado
por criangas e adultos ha séculos. Esse tipo de narrativa ndo apenas entretém, mas
provoca reflexdes éticas, existenciais e sociais. Através das lentes tedricas de Joseph
Campbell, Nelly Novaes Coelho e John Ronald Reuel Tolkien, foi possivel desvendar
alguns dos muito mistérios dos contos de fadas.

Em sintese, “O Labirinto do Fauno” oferece inimeras camadas de profundidade
para serem desbravadas. Esta andlise buscou explorar a intersecao entre os contos de
fadas e os aspectos sobrenaturais da obra. Buscou-se destacar sua influéncia na vida da
protagonista e no percurso da historia. Percebe-se, pois, que os contos de fadas
impactaram fortemente na forma com que a protagonista vivenciava suas experiéncias
(relacionava os homens maus a lobos; visualizava a funcionaria da casa como uma
princesa disfarcada;). Também € perceptivel a forma com que os contos influenciaram a
histéria (o herdi 6rfao que se muda e precisa enfrentar desafios; os seres sobrenaturais
que interferem na vida humana, ajudando a personagem a conseguir realizar suas
aventuras; a presenga do bom e do mau;).

E possivel afirmar que os contos de fadas atuam como uma fuga da realidade

para Ofélia. No entanto, as histdrias que a protagonista lé ndo apenas influenciam em
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sua imaginacao, mas ajudam-na a lidar com as dificuldades do mundo real. Elas
oferecem paralelos narrativos e emocionais que ajudam a menina a enfrentar os desafios
em sua vida.

Sendo assim, é preciso reconhecer os contos de fadas como mais do que meras
narrativas infantis. Dessa forma, é possivel concluir quer os contos de fadas podem
funcionar como uma poderosa ferramenta de narrativa, j& que exploram temas
universais e ensinam, para aqueles que estao dispostos a aprender, valiosas li¢des. Ao
compreender a importancia dos contos de fadas seremos capazes de apreciar sua riqueza

simbolica e sua capacidade de inspirar e transformar.
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A REMINISCENCIA DO PERIODO DITATORIAL
AOS OLHOS DO SUBALTERNO: UM ESTUDO DA
OBRA OUTROS CANTOS (2016), DE MARIA
VALERIA REZENDE

Ana Beatriz de Souza Pereira
Mauro Dunder

HISTORIA, MEMORIA E GENERO: QUESTOES PARA PENSAR A DITADURA
CIVIL-MILITAR BRASILEIRA

No governo do entdo presidente da republica Emilio Garrastazu Médici, o Brasil
vivenciou o terrivel periodo conhecido como “anos de chumbo” que, além da extrema
violéncia, marcou o povo brasileiro pelo famigerado Milagre Econdmico (Napolitano,
2014). De acordo com Netto (2014), tal milagre, a longo prazo, afundou o pais em divida
externa e, por consequéncia, agravou a distancia entre as classes sociais, modificando,
negativamente, a sua estrutura ao intensificar problemas de carater social. Nessa
conjuntura, no decorrer da década de 1970, militantes contra o regime antidemocratico
se embrenharam no interior dos Estados brasileiros, a fim ndo s6 de exilar-se, mas
também de conscientizar a populagao rural (Araujo, 2008).

E nesse cenério de coibicdo que uma parte da obra Outros cantos (2016), —
vencedora do Prémio Casa de las Américas em 2016 — da escritora Maria Valéria
Rezende, é ambientado. A narrativa em questao intercorre no decurso de uma viagem
de 6nibus realizada pela narradora-personagem, Maria, durante a madrugada, que ora
oscila entre acontecimentos do tempo presente, ora entre os do tempo passado, ha
quarenta anos: “[...] o cheiro a ocupar-me a memoria parece cada vez mais forte, e me
dou conta de que ndo é s6 lembranga. [...] a saudade me leva de volta a Olho d’Agua”
(Rezende, 2016, p. 44-45). Ao longo dessa jornada, essas memorias, advindas por
flashbacks, guiam o percurso dessa figura de volta a comunidade sertaneja, local de exilio
da protagonista e onde atuou como professora por meio do Movimento Brasileiro de

Alfabetizagao (MOBRAL).



Contemporanea a ditadura civil-militar brasileira, a autora rememora neste
romance, através da narradora, as mazelas sofridas no decorrer do regime ditatorial. Na
condicao de mulher, professora e freira, sua participacdo em grupos e movimentos
estudantis, como o Juventude Universitaria Catolica (JUC), elucida o importante
envolvimento da Igreja Catolica na radicalidade das lutas politicas: “No Brasil eram
organizadas, no campo e na cidade, Comunidades Eclesiais de Base (CEB), sacerdotes e
freiras se envolviam com os movimentos populares e sofriam sobretudo com a violéncia
rural” (Araujo, 2008, p. 264).

Embora o niimero de mulheres engajadas na luta fosse inferior ao de homens
(Colling, 2017), muitas delas, assim como a personagem, ndo apenas religiosas,
empenharam-se em defesa dos ideais revoluciondrios, atuando como militantes durante
o periodo ditatorial. Para a sociedade, os participantes dos conflitos que se sucederam
nesse interim sdo julgados, por vezes, como inteiramente masculinos, com auséncia das
mulheres, consideradas como sujeito subalterno!, a frente de grandes liderangas nos
movimentos. Nessa perspectiva, “A mulher militante politica ndo é encarada como
sujeito historico, sendo excluida do jogo de poder” (Colling, 2017, p. 2) e, em larga escala,
da Memdria Nacional.

Percebe-se, portanto, que Outros cantos (2016) ¢ um romance de teor
memorialistico, no qual a memoria individual e coletiva (Halbwachs, 2006) se fazem
presentes, sendo a primeira referéncia direta para a ultima. Todavia, ¢ notavel a
insuficiéncia de narrativas acerca da ditadura que tenham como protagonistas, ou
melhor, como narradoras, mulheres, sejam elas militantes ou ndo. Em outras palavras, a
mingua de historias narradas pelo sujeito feminino incita o questionamento ja levantado
pela critica feminista em suas discussoes: “Como seria a Historia se vista através dos
olhos das mulheres e ordenada pelos valores que elas definem?” (Lerner apud Showalter,
1994, p. 45). A vista disso, é preciso pensar a Memoria Nacional por outro angulo, aquele
que nao foi contemplado de maneira plena, se encontrando, em grande parte, oculto dos
registros oficiais e se configurando como uma memdria subterranea (Pollak, 1989).
Ademais, nessa logica, é necessaria a problematizagao dos acontecimentos histéricos do

regime, como propoe o conceito de metaficgao historiografica (Hutcheon, 1991).

! Para Spivak (2010, p. 13-14), a rigor, o termo subalterno se refere “[...] as camadas mais baixas da sociedade
constituidas pelos modos especificos de exclusio dos mercados, da repressao politica e legal, e da
possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante”. Apesar dessa relagao direta a
questao classe, o presente estudo, em contrapartida, também o atrela com énfase as questdes de género,
interpretando a mulher como sujeito subalterno, uma vez que “A mulher se encontra duplamente na
obscuridade” (Spivak, 2010, p. 90), isto é, sem voz.
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Nesse sentido, a pergunta que impulsiona esta discussao é: considerando a
hegemonia do patriarcado sobre a sociedade brasileira e, consequentemente, sobre a
historiografia nacional, onde estdao as mulheres na memoria da ditadura civil-militar, ou
melhor, como a presenca do feminino narra o regime em questao na literatura brasileira
contemporanea, nesta obra em especifico? Para respondé-la, € preciso averiguar, a partir
da memdria como dispositivo narrativo, como o periodo ditatorial brasileiro é narrado
pelo sujeito subalterno, isto €, a mulher, em Outros cantos (2016). Ao propor uma
investigagao que procurou compreender a dtica do Outro?, a hipdtese levantada é a de
que este romance evidencia a atuagao e resisténcia da mulher frente ao seu silenciamento
e exclusao da Histdria.

Antes da andlise, se faz necessario esclarecer o método adotado no presente
estudo, o qual consiste em, dialeticamente, articular o texto literario e a realidade
histdrica, partindo da leitura do romance para o contexto social e cultural, seguindo os
questionamentos levantados por Antonio Candido em Literatura e sociedade (2014, p. 28):
“[...] qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte? [...] qual a influéncia
exercida pela obra de arte sobre o meio? Assim poderemos chegar mais perto de uma
interpretacdo dialética [...]”. Naturalmente, o estudo literario dialético requer uma
analise critica a elementos externos, de carater social, a narrativa, bem como a maneira
que estes se formalizam na estrutura interna da obra. Sendo assim, durante a exposicao
desta interpretagao, a forma e contetido, ou seja, a camada interna e externa do corpus,
andardo lado a lado a fim de se congregarem.

Além disso, o trabalho apresenta uma abordagem bibliografica de natureza
qualitativa, apoiando-se na fortuna critica e no referencial tedrico para edificar uma
ponte entre literatura e sociedade. Com essa finalidade, relacionou-se as questoes de
teoria literaria as teorias sobre memoria, metaficgdo historiografica e critica feminista
(Ginzburg, 2012; Halbwachs, 2006; Hutcheon, 1991; Pollak, 1989; White, 2008; Woolf,
2013), a fim de escrutar o narrador, as personagens e outras categorias. Para tanto, foi
tracado um possivel caminho para a averiguagao dos tdpicos levantados: primeiro, a
analise de algumas questdes de fundo narrativo; segundo, as de cunho teérico, quanto a
memoria, metaficgao historiografica e género; e, por ultimo, a articulagao desses dois
pontos com a intenc¢ao de entender como os aspectos de fundo narrativo refletem-nos de

carater teorico.

2 Simone de Beauvoir, em O segundo sexo (2009, p. 18), afirma: “Isso é o que caracteriza fundamentalmente a
mulher: ela é o Outro dentro de uma totalidade cujo dois termos sdo necessarios um ao outro”. Logo,
seguindo esse raciocinio, o termo Outro, neste trabalho, diz respeito a mulher, a figura feminina.
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A MEMORIA DO SUJEITO SUBALTERNO COMO DISPOSITIVO
NARRATIVO: UM OUTRO OLHAR SOBRE O PERIODO DITATORIAL?

Para alcangar a resposta da pergunta apresentada anteriormente, serd necessario,
primeiro, examinar as minucias do texto literdrio, essencialmente, as categorias de
personagem e narrador. Alids, neste romance, essas duas categorias se fundem por meio
das memorias da personagem Maria, que atuam como dispositivo narrativo: “Deixo
divagar a memdria, enquanto todo o resto, o caubdi, o O6nibus, a caatinga, a estrada,
mergulha na escuridao” (Rezende, 2016, p. 10, grifo nosso). Assim, considerando essa
fusao, é vidvel tragar o perfil da protagonista em questao, narrado como o de uma jovem
mulher, de trinta anos, natural do sudeste, professora e membro da A¢ao Popular (AP)4,
que, devido ao regime ditatorial, com sua imposigao de uma politica terrorista de Estado,
se tornou uma figura perseguida.

Na comunidade Olho d’Agua, no coracao do sertao, Maria, de nome verdadeiro
desconhecido ao leitor, passa a ser mais uma entre tantas mulheres, como é possivel
verificar: “[...] o nome que declarei ao chegar, nem sei mais a quem, para servir-me como
senha, fazer-me uma entre todas as outras Marias do lugar onde eu devia esconder-me”
(Rezende, 2016, p. 16, grifo nosso). Nessa espécie de camuflagem e sendo mulher,
considerada incapaz perante a hegemonia masculina, ndo s6 na fic¢do, mas também,
infelizmente, na realidade, a personagem se caracteriza como um ser subalterno, isto ¢,
um sujeito sem voz, a margem da sociedade. Ainda, somada a condi¢do de género, a
construgao de Maria — particularmente reservada, discreta, sonhadora e nostalgica —,
pode ser compreendida a partir da conjuntura do pais durante o periodo ditatorial, uma
vez que participar da luta contra o governo impunha aos militantes, duplamente aos do

sexo feminino, a capacidade de se dissimular:

[0] nosso papel, mergulhar ‘no seio do povo’, tornar-nos como ‘peixes dentro
d’agua’, nas margens, nas fdbricas, no campo, nas palafitas, nas serras,
desaparecer como o ‘fermento na massa’, manter e tornar libertadora a fé até
entdo manipulada e distorcida para transferir a outra vida qualquer
esperanga, recompensa para quem aceitasse as dores deste mundo (Rezende,
2016, p. 78)

3 A partir desta se¢do, as citagdes e os recortes de dados analisados do corpus, o romance Outros cantos (2016),
serdo os mesmos. Além disso, a fundamentacao tedrica do estudo se encontra atrelada a analise.

* Segundo Napolitano (2004), a Acdo Popular (AP) foi uma organizagdo de esquerda cuja politica de
implantagao de jovens oriundos de classe média em meio popular, em especial em fabricas e no campo,
visava desenvolver a consciéncia politica dos habitantes locais e incentivar o funcionamento de sindicatos e
ligas camponesas.
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Embora, segundo Spivak (2010), ndo exista um espago adequado no qual o sujeito
subalterno tenha permissao de falar, é nitido, diante desse delicado panorama, ainda que
no tempo presente, a ousadia de Maria ao se atrever em narrar sua vivéncia durante
aqueles anos, langando seu olhar as dores do mundo devastado pela ditadura. Nesse
sentido, é possivel classificd-la como uma narradora marginal, ou melhor, descentrada
(Ginzburg, 2012), uma vez que, ao rememorar suas lembrancas, a personagem interpreta
e discorre sobre o pais de uma posigao ndo privilegiada, de um grupo social sem a
legitimacao do direito a fala, o das mulheres. A propdsito, conceder voz a narradores
descentrados historicamente, como a pobres, negros, criangas, e, nesse caso, a mulher
militante, exige o exercicio critico de pensar as engrenagens da sociedade na época

vigente, refletindo sobre o que se configura como centro e descentro:

[...] o centro, nesse caso, € entendido como um conjunto de campos
dominantes na histdria social — a politica conservadora, a cultura patriarcal, o
autoritarismo de Estado, a repressao continuada, a defesa de ideologias
voltadas para o machismo, o racismo, a pureza étnica, a heteronormatividade,
a desigualdade econdmica, entre outros. O descentramento seria
compreendido como um conjunto de forgas voltadas contra a exclusao social,
politica e econdmica (Ginzburg, 2012, p. 201).

Tendo em mente essa nogao, pode-se dizer que o fato de ser mulher ja é suficiente
para categorizar a protagonista como uma narradora descentrada, visto que seu lugar
na sociedade, tanto no periodo ditatorial quanto na contemporaneidade, nao é
valorizado. Posto isso, observar a forma do romance também contribui para a andlise
proposta, na medida em que a forma influencia diretamente o contetido da narrativa.
Desse modo, a divisdo da obra em trés partes ordena as memorias da narradora, que
entrelagam o tempo passado ao presente na viagem de volta ao sertao: “Como hoje, uma
palavra, uma imagem, um gesto bastavam para fazer ressurgir outros, lembrancas, ao
sabor dos acasos, como vdrios rolos de um filme projetados fora de ordem, ajudando-me a
reconhecer o desconhecido” (Rezende, 2016, p. 25-26, grifo nosso).

A memdria, como uma colcha de retalhos, com varios pedagos costurados uns
aos outros, que ora se parecem, ora nao, dita o ritmo dessa narragao em primeira pessoa,
realizada pela personagem, que recorda tais momentos por meio da memoracao. Grosso
modo, a titulo de defini¢do, a memdria € tida como uma capacidade psiquica do ser
humano que o permite preservar, lembrar e relembrar o passado ou, em outras palavras,
codificar, armazenar e recuperar informag¢des. Sem duvida, os gestos de guardar e

resgatar detalhes do intimo carregam consigo o paradoxo de transitarem,
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simultaneamente, entre o passado e presente, uma vez que o sujeito, ao relembrar um
acontecimento, porta consigo uma recordagao que ainda esta viva, mas que ja ndo esta
mais aqui (Sarlo, 2007), como as reminiscéncias de Maria que vao do México a Arggélia,
da Franca ao sertdo: “[..] aquele outro presente transfigurado na minha memdoria”
(Rezende, 2016, p. 51). Logo, é perceptivel que a narrativa de Outros cantos (2016)
incorpora os conceitos de memoria individual e coletiva (Halbwachs, 2006), sendo a
primeira a histéria pessoal de Maria e a segunda a historia oficial do Brasil sobre a
ditadura civil-militar, concomitante a sua vivéncia. Aderindo essa linha de raciocinio, a

memoria nacional se apresenta como a forma mais completa de memoria coletiva:

[..] se essas duas memorias [individual e coletiva] se penetram
frequentemente; em particular se a memoria individual pode, para confirmar
algumas de suas lembrangas, para precisa-las, e mesmo para cobrir algumas
de suas lacunas, apoiar-se sobre a memoria coletiva, deslocar-se nela,
confundir-se momentaneamente com ela, nem por isso deixa de seguir seu

7

proprio caminho, e todo esse aporte exterior é assimilado e incorporado
progressivamente a sua substancia. A memdria coletiva, por outro, envolve as
memdrias individuais, mas ndo se confunde com elas (Halbwachs, 2006, p. 53-54,
grifo nosso).

Todavia, sabe-se que histérias como essa, de uma mulher militante, que viveu
clandestinamente no interior do nordeste atuando contra os interesses do governo, ainda
nao constam, em sua maioria, na histéria oficial do pais. Assim, verifica-se que outras
versoes, dispares da Historia Oficial, ndo foram contempladas integralmente, sendo, de
maneira intencional, ocultadas dos registros com a alegagao da falta de valor em suas
trajetorias “revoltosas e banais”. De acordo com Pollak (1989, p. 4), “Ao privilegiar a
analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a historia oral ressaltou a
importancia de memorias subalternas que [...] se opdem a ‘Memoria Oficial’, no caso a
memoria nacional”. Seguindo essa ldgica, portanto, ao narrar suas lembrangas, que
efetivamente integram a cultura minoritaria e dominante, Maria legitima uma memoria
subalterna que vai de encontro aos registros, isto €, a memdria nacional, chocando-se
com as ideias cristalizadas de Halbwachs (2006).

Esquecida propositalmente, a memoria julgada subalterna, ou subterranea,
torna-se clandestina a histdria oficial, o que dificulta a sua reminiscéncia. Assim como
suas portadoras, militantes e guerrilheiras, essas memorias sao empurradas em diregao
ao esquecimento, ao silenciamento planejado, o que ilustra a maneira particular dos

regimes totalitarios de lidarem com a memoria (Ocariz, 2016). Ainda, para Pollak (1989,
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p. 5), é justamente esse silenciamento que garante significado as memdrias subterraneas
semelhantes a histéria de Maria: “O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir
ao esquecimento, é a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de
discursos oficiais”. Dessa maneira, a memoria subterranea, isto é, a historia de mulheres
como a da personagem, disputa diretamente com a memdria oficial, a nacional,

resistindo ao apagamento promovido pelo pais e, consequentemente, pelo tempo:

volto finalmente, de vez, a este presente no qual ainda creio ter uma missao,
infinddvel mas impossivel de abandonar, alicercada na paciéncia e na
esperanca a resistir, ha bem mais de quarenta anos, aos percalcos, aos avancgos,
as decepgdes, aos eternos desafios, o legado mais precioso do povo de Olho
d’Agua (Rezende, 2016, p. 145-146, grifo nosso).

A acao de resistir presente no verbo proferido pela narradora, quando ela retorna
ao povoado de Olho d’Agua, quarenta anos apds o regime, a fim de dar uma palestra, se
concretiza para além dos muros da ficgdo. Na realidade palpavel, o ato de resistir
ultrapassa essas barreiras no momento em que a narrativa, ou melhor, a memdria de
Maria, e a de muitas outras mulheres militantes politicas, perdura através do tempo,
lutando contra o esquecimento. Nessa perspectiva, ¢ valido refletir sobre as fronteiras
entre a ficcao e a realidade, ou melhor, entre a ficgdo e a Histéria, levantando o debate
acerca do conceito de metaficcao historiografica que agrega a discussdao deste estudo,
haja vista que a histdria e a literatura sao termos historicos e as delimitagdes de seus
conceitos sao definidos ao longo do tempo, variando sempre que necessario (Hutcheon, 1991).

De maneira sucinta, a concep¢ao de metaficcdo historiografica foi concebida
como uma forma de compreender a constru¢ao dos romances pos-modernos, sendo
considerada uma técnica do escritor utilizada para promover um imbricamento entre
historia e literatura. Com esse procedimento, a literatura se apropria do discurso
histérico, criando uma espécie de género hibrido, com a inten¢do de questionar a
Historia Oficial ao compara-la com a narrativa do romance. Em resumo, a metaficgao é
o fazer literdrio dentro da propria obra que propde, quando oportuno, uma reflexao
acerca dos sujeitos subalternos, ou seja, das minorias presentes no plano narrativo,
especialmente dado que os historiadores, ao ditarem as estdrias, possuem a “liberdade”
de silenciar e excluir determinados acontecimentos e até mesmo figuras notaveis do
passado (Hutcheon, 1991). Por esse angulo, é convidativo contestar a historiografia, que,

em sua natureza, € uma combinacao de ciéncia e arte:

43



[...] trato o trabalho histérico como o que ele manifestamente é: uma estrutura
verbal na forma de um discurso narrativo em prosa. As histérias [...]
combinam certa quantidade de “dados’, conceitos teéricos para ‘explicar’ esses
dados e uma estrutura narrativa que os apresenta como icone de conjuntos de
eventos presumivelmente ocorridos em tempos passados (White, 2008, p. 11).

Em consonancia com White, Hutcheon também destaca esse arranjo:

considera-se que as duas [historia e ficcdo] obtém suas forcas a partir da
verossimilhanca, mais do que a partir de qualquer verdade objetiva; as duas
sao identificadas como construtos linguisticos, altamente convencionalizadas
em suas formas narrativas, e nada transparentes em termos de linguagem ou
de estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os textos
do passado com sua prépria textualidade complexa (Hutcheon, 1991, p. 141).

Levando em consideragao tais apontamentos, pode-se reconhecer a presenga do
uso dessa estratégia, que se encontra no limiar do trabalho histdrico e artistico, no
romance de Maria Valéria Rezende, ja que sua narrativa lida com a memdria de um
evento historico relevante. Dessarte, por meio da metafic¢ao historiografica, a narradora-
personagem, criada pela autora, viabiliza a experiéncia de um grupo minoritario do qual
participa, subversivo a ordem totalizante, evidenciando a resisténcia de uma memoria
subterranea, como elucida o trecho em destaque: “Eramos muitos, decididos a assumir esse
caminho, mas onde estariam os outros? Vivos? Desaparecidos, desanimados, apanhados
pelos olhos perscrutadores da ditadura, torturados, resistindo ou nao?” (Rezende, 2016,
p- 78, grifo nosso).

Afinal, se o trabalho do historiador equivale a tentar explicar episddios
marcantes da humanidade por meio da elabora¢ao de um enredo, um discurso em prosa,
ha a possibilidade de que sujeitos subalternizados ndo sejam contemplados em suas
cronicas, tdo logo quando produzidas por figuras masculinas, hegemonicas na
sociedade. E plausivel, entdo, estruturar, de forma adaptada, uma ponte com a
observagao feita acima, acerca da autonomia dos historiadores, ponderando e
assimilando onde estdao as mulheres nas historias tradicionais brasileiras do século XX,
especificamente as referentes a ditadura civil-militar.

Portanto, sondar a memoria subterranea pertencente ao sujeito subalterno, isto €,
as mulheres guerrilheiras e militantes politicas, é pensar a conjuntura do regime
ditatorial brasileiro sob o prisma das questdes de género. Por esse lado, o objeto de
estudo em andlise se mostra um prato cheio para a observa¢ao dos anos de chumbo

perante o viés feminino, visto que a autora “[...] compde personagens autossuficientes,
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que independem da preseng¢a masculina, construindo mundos sob a ética feminina. Ao
dar voz as mulheres, Rezende inicia um possivel matriarcado no universo ficcional”
(Lobo, 2021, p. 78). Essa construgao narrativa peculiar pode ser encontrada, por exemplo,
na forma como as relagdes de trabalho, em especial entre homens e mulheres, se dao em
Olho d’Agua. Ao chegar no povoado, a narradora, Maria, precisa aprender os oficios do
lugar, antes de iniciar sua jornada em sala de aula, a fim de manter-se em segredo, e,
durante esses momentos, reflete e problematiza acerca das tarefas destinadas ao sexo

feminino:

mexer, sem parar, o fio e a tinta borbulhante, retirar com longas varas as
meadas coloridas, fumegantes, e por-las a secar sobre uma sucessao de
cavaletes rusticos, desenlear o fio, ja seco, e enrola-lo em grandes bolas para
depois unir os licos, entremeando as cores em longas listras, transformar o
povoado naquele espantoso arco-iris desencontrado, era trabalho de macho. [...]
As mulheres cabia a estranha danga para mover os enormes teares, prodigios
de marcenaria, encaixes perfeitos, sem uma tnica peca de metal, apenas
suportes, traves, cunhas, pentes e lios, chavetas e cavilhas de jacarand4 [...].
Era das mulheres também a tarefa infindavel de buscar agua potavel na tinica
fonte a escorrer, preguicosa, em oasis com coqueiral, mancha verde a meia
encosta da colina que se eleva sozinha na paisagem (Rezende, 2016, p. 20-21,
grifo nosso).

As observagoes da narradora-personagem, ainda que sobre o meio rural, distante
da movimentacao dos grandes centros urbanos, demonstram a configuracao social da
época, na ocasido em que o regime imperava. E provavel que aspectos como esse, e
muitos outros — como casos de violéncia doméstica, também presente no romance: “[...]
ouvi, perto dali, os gritos desesperados de uma mulher, palavras entrecortadas por ais e
gemidos [...] acompanhados pelo som de pancadas e outros gemidos em tom mais
grave” (Rezende, 2016, p. 91) —, ndo fossem contemplados, ou melhor, nao ficassem
registrados em uma memoria masculina. E perceptivel, assim, a sutileza do sujeito
subalterno, que, devido a vivéncia, de ser mulher no mundo patriarcal, volta os olhares
nao so aos conflitos da ditadura, mas igualmente aos impasses reservados ao género.

Ainda, é preciso destacar, mesmo que de maneira breve, a dificuldade de
ultrapassar, enquanto mulher, as barreiras do espaco privado, quando, na condigao de
militantes e guerrilheiras, estas resolveram romper as sdlidas representagdes do
feminino ao atuarem e, posteriormente, narrarem a memdria do pais em um periodo de
sucessivos governos militares. Para a realizagdo de tais agdes, € verossimil pensar que
essas mulheres, assim como Maria, precisaram, primeiro, matar o fantasma que rege os

lares, a décil imagem do Anjo do Lar aludida por Woolf (2013, p. 4): "E muito mais dificil
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matar um fantasma do que uma realidade. [...] Matar o Anjo do Lar fazia parte da
atividade de uma escritora". Na verdade, erradica-lo também foi uma parte das distintas
fungdes realizadas pelo Outro no quadro nacional daqueles anos, ja que, infiltradas,
Maria e muitas outras, resistiram ao avaliar que “Apostava-se a vida no que
acreditdvamos ser maior que a nossa propria vida” (Rezende, 2016, p. 10).

No que concerne a este romance de Rezende, se encontra, com clareza, — a partir
da articulagao entre as questdes do fundo narrativo, como a andlise da narradora-
personagem, e as de carater tedrico, sobre os topicos referentes a memoria, a metaficcao
historiografica e ao género — a visualiza¢ao do lugar de atuagao das mulheres no decorrer
da ditadura civil-militar e, por consequéncia, a forma como a participagao do feminino
narra esse regime na literatura brasileira contemporanea, nesta obra em especifico. Em
certa medida, a memdria subterranea de Maria, sujeito subalterno, relata a historia do
regime por uma perspectiva diferente, alterando o ponto de vista de uma mesma

experiéncia vivenciada pelo povo brasileiro.

REMEMORAR PARA PRESENTIFICAR AS DIFERENTES MEMORIAS

Este estudo, portanto, com a ambigdo de perscrutar a literatura brasileira
contemporanea, em particular o romance Outros cantos (2016), em sua dimensao social,
de maneira dialética, buscaram problematizar o lugar e a presenca das mulheres na
memoria da ditadura civil-militar, especialmente quanto a sua narragao. Para tanto, foi
proposto a apuracao de como o periodo ditatorial brasileiro é narrado pelo sujeito
subalterno, a mulher, por meio da memdria, que atua como dispositivo narrativo, nessa
obra escrita por Maria Valéria Rezende. Assim, ao longo desta secao, é possivel encontrar
as ultimas consideracdes acerca dessa investigacao que destacou um angulo singular
sobre o regime.

Diante da discussao proposta, é contundente reparar no modo como a narradora-
personagem garante ao leitor o acesso a uma nova possibilidade de narrar o periodo
ditatorial brasileiro, inserindo memorias subterraneas, subalternas e descentralizadas no
montante que constroi a memdria nacional, principalmente levando em conta que esta
ultima se apresenta como o modelo mais completo de memoria coletiva, como declara
Maria: “[...] repetiam convictos, embora a histéria do passado, que desmentia o absoluto
dessa certeza, estivesse na memdria de todos” (Rezende, 2016, p. 97, grifo nosso). Ao fim e
ao cabo, a memoria se recusa a ser uma entre tantas versdes do passado, sendo
necessario, por esse motivo, aceitar a existéncia de diferentes memorias.

A vista disso, é cabivel afirmar que Maria Valéria Rezende, ao resgatar essas

lembrangas por meio da personagem, transforma o pessoal em social, partindo da
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experiéncia do individuo para denunciar a estrutura do sistema. De forma concisa, tem-
se no romance a experiéncia de um sujeito historicamente silenciado, ttil a reconstrucao
da Memoria Oficial, principalmente ao considerar que, de certa forma, a literatura reflete
e refrata os os interesses de uma coletividade (Candido, 2014). Por isso, averiguar a obra
Outros cantos (2016) é um convite para discutir a literatura e a sociedade brasileira
contemporanea, dado que a pratica de rememorar significa falar também sobre o
presente. Dito de outra maneira, presentificar equivale a “[...] dizer que o passado se faz
presente. E a lembranga precisa do presente porque [...] o tempo prdprio da lembranga é
o presente; isto é, o tnico tempo apropriado para lembrar” (Sarlo, 2007, p. 10, grifo
N0sso).

Ao preservar tal atitude, de presentificar, é concebivel ndo somente debater a
atual situagao do pais, como ainda adquirir a postura de valorizar narrativas que fogem
do eixo central, esquecidas propositalmente pelo patriarcado. Isso sempre tendo em
vista que ndo recordar episddios traumaticos, como o regime civico-militar, impossibilita
a cicatrizagao das evidentes feridas presentes no tecido social, alienando o sujeito acerca
do seu presente e passado, além de impedir o projeto de um futuro mais democratco
(Ocariz, 2016). Em suma, é notavel que a narrativa em questao evidencia a atuagdo e a
resisténcia da mulher frente ao seu silenciamento, dentro do corpo social brasileiro, e,

por consequéncia, exclusao da Historia.
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A VIOLENCIA EM SOU UMA TOLA POR TE
QUERER, DE CAMILA SOSA VILLADA

Ana Carolina Morais de Souza
Paulo Henrique Pressotto

INTRODUCAO

Sou uma tola por te querer (2022) é uma antologia de nove contos, incluindo o
homonimo que nomeia a obra, da atriz e escritora argentina Camila Sosa Villada. A obra
¢ de uma narrativa pungente, repleta de assuntos espinhosos e embora traga em alguns
momentos os toques de realismo magico tal qual O parque das irmds magnificas (2021),
obra mais conhecida e renomada da autora, a realidade crua e dolorosa aparece em todas
as passagens, deixando um gosto agridoce em cada leitura, pois assim como é uma
delicia acompanhar as personagens marcantes de Villada, também é doloroso observar
as violéncias que sofrem ao longo de suas vidas.

Nas nove narrativas, um dos temas mais destacados ¢ a vivéncia da violéncia que
permeia a existéncia das travestis que protagonizam as historias, sejam elas violéncias
fisicas os verbais, todos esses atos estardo presentes e para além do enredo mostram
nitidamente como a identidade dessas mulheres é formada com base nesse ingrediente
principal e latente do preconceito e do estigma que enfrentam, obviamente que para
além da ficgao sabe-se que também € a realidade das travestis e trans em nosso universo
palpavel e a ficcao apenas a escancara.

Camila Sosa Villada é uma autora que desenvolve suas historias com maestria,
trazendo as vivéncias de suas personagens de forma crua e brutal, de uma maneira tao
bem orquestrada que sua narrativa é multidimensional, suas personagens estdao longe
de serem planas e possuem uma complexidade impar que cativa até o mais relutante dos
leitores. Embora a violéncia existente nas paginas possa chocar, sabe-se que esta longe
de ser um artificio apenas estilistico, a realidade das personagens dissidentes de género
condiz em muito com a vida real, sendo que ela surge ainda pior em alguns casos.

O presente trabalho busca analisar a violéncia que acompanham a formagao da

identidade das personagens travestis/trans, presentes no romance, a luz de conceitos



tedricos como os de: Butler (2019, 2022); Preciado (2020, 2022); Bento (2017), entre outros.
Pretendemos realizar uma andlise interpretativa dessa obra da literatura de ficcao
contemporanea latino-americana, e entendemos que com esta proposta possamos
debater questdes relacionadas a tematica de género, sexualidade e violéncia que
permeiam as vivéncias dos dissidentes as normas, também evidenciar uma obra que

merece destaque da critica e divulga-la ao leitor brasileiro.

OS NOVE CONTOS

Abrindo a ontologia de contos, temos a narrativa “Obrigada, Defunta Correa”
que relata a peregrinagao de uma familia — pai, mae e filha (travesti) —, até o local onde
estd a dita santa Defunta Correa, reconhecida na regiao pelo milagre realizado e para
onde caminham todos aqueles que a ela fizeram suas promessas. A peregrinagao se da
juntamente com as rememoragdes da personagem que narra a histdria, pois é por sua
causa que pai e mae percorrem o caminho até a santa para pagar sua promessa.

O segundo conto, “Nao fique demais no atoleiro”, narra a histéria de Martincito,
uma crianga LGBTQIAPN+ que vive com a irma e o pai, um homem bruto e cruel,
extremamente machista e que desconta nos filhos suas frustragdes e o abandono da
mulher, que fugiu de sua violéncia. Entre os momentos de violéncia paterna e os
trabalhos aos quais € forcado a fazer, Martincito passa os dias divagando,
principalmente sobre seus sonhos secretos: “[...] se imaginou com o cabelo comprido e
um vestido que sua mae esquecera durante a fuga, correndo pelo lamagal com um
cachorrinho que o seguia com a lingua de fora” (Villada, 2022, p. 20).

Na sequéncia, temos “A noite ndo vai permitir que amanheca”, em que uma
travesti aceita o programa com um grupo de jogadores de riagbi burgueses e tentam
sacanea-la, ou melhor, aplicar um golpe nela. A noite termina com a jovem saindo por
cima de forma inusitada. O quarto conto é o que d4 nome a obra, Sou uma tola por te
querer, e é o maior dos contos presentes na ontologia. A histdria narra a vida de duas
travestis latinas que sao cabeleireiras em Nova York e que, em uma de suas noitadas nos
cantos obscuros do Harlem, conhecem a iconica lenda do jazz, Billie Holiday, e fazem
amizade com a cantora em decadéncia, que encara o ostracismo racista e preconceituoso
a qual foi relegada. A narradora conta assim o desenrolar de sua amizade com Holiday
até o momento de sua fatidica morte, também suas experiéncias de vida até o momento,

desdobrando seu crescimento e os preconceitos que sofrera.
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O quinto conto, “A merenda”, é o mais curto e narra a histdria de uma garotinha
negra que questiona a avd sobre o racismo, porém, seu final é surpreendente e mostra a
sinopse na contracapa do livro: “freiras, avos, criangas e cachorros nunca sao o que
parecem...”. A afirmacao da sinopse dialoga também com o sétimo conto, “A casa da
compaixao”, no qual uma travesti, apés um programa que dera errado, precisa fugir de
uma dupla de homens furiosos e é resgatada por freiras que a levam para um convento
onde muitos cachorros vivem e vigiam a propriedade. E com um final de tirar o folego,
vemos que as irmas que a socorrem, assim como os animais da propriedade, nao sao
nada do que se espera.

“Mulher tela” é a sexta historia, narrando como uma travesti passa a ganhar
dinheiro facil ao trabalhar como namorada de aluguel para ricos homens gays que
precisam enganar suas familias e se passar por heterossexuais. A pentltima narracao é
uma das mais fortes e emblematicas do livro; “Cotita de la Encarnacion” traz o triste
relato de uma travesti torturada e queimada na fogueira por seus “crimes”, a sodomia e
o travestimento. O relato presente, neste oitavo conto, é brutal e cruel, e mostra como a
narradora sofreu e teve que delatar amigos, também o quanto era feliz e foi renegada
por seus vizinhos e pela comunidade.

Encerrando a ontologia, temos a incrivel “ficao cientifica travesti pobre”, como
a propria autora prefere denominar sua escrita. Em “Seis tetas”, as travestis e os
dissidentes de géneros passam a ser perseguidos pelo governo e pela populacao para
que sejam exterminados. Assim, a personagem e sua familia seguem com diversos outros
fugitivos, refugiando-se nas montanhas longinquas, tendo que ai sobreviver. A cole¢ao
termina com o conto mais fantasioso dos nove, e encerra de forma magistral o compilado

com uma historia com muitas reviravoltas e elementos magicos.

VIOLENCIA E CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

Dois temas podem ser tidos como centrais nos nove contos presentes na ontologia
Sou uma tola por te querer: a violéncia e a vivéncia da identidade travesti. Assim, é
importante que compreendamos alguns pontos antes que possamos seguir para a
interpretacdo desses temas na narrativa. A identidade travesti é comum na América
Latina, porém nas demais regides nao se faz a distin¢gdo entre o termo, incialmente
pejorativo, e a classificagdao de transexual; quanto a essa identidade travesti, Oliveira

(2019) traz que essa € uma construgao complexa que sé pode ser entendida por meio de
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intersecgOes entre o contexto cultural, as classes socioeconomicas e muitos outros fatores,

ressaltando ainda que:

O estabelecimento dessa identidade social se deu no Brasil e em outros paises
da América Latina a partir da década de 1990, com a organizacao de
movimentos ativistas voltados especificamente para as demandas das
travestis, que procuraram se constituir como sujeitos politicos, diferenciando-
se da comunidade LGBT (Oliveira, 2019, p. 2).

Também vale destacar a forma como o imagindrio cultural coletivo acerca do
termo resigna as travestis a um espago perverso e que muitas vezes impossibilita sua
ascensao a melhores condigbes por puro preconceito e ignorancia, sendo que muitos
acreditam que a diferenca entre as travestis e as transexuais consiste na cirurgia de

redesignacao sexual, o que nao € verdade:

O imagindrio cultural latino-americano mantém essas pessoas dentro do
signo da perversidade, do exdtico, do abjeto que seduz e ao mesmo tempo
provoca asco, por nao se conformar a perspectiva médica que visa a uma
higienizagao desses individuos, de forma que possam se adequar as normas
sociais vigentes. Diferentemente das transexuais, que desejam ser vistas como
mulheres “completas”, travestis assumem um corpo de uma devir-mulher
desafiando as fronteiras precisas entre o masculino e o feminino (Oliveira,
2019, p. 3).

O conceito de travesti borra as margens do conceito binario de género, masculino
e feminino, a tal binarismo se opde e questionam autores da teoria queer como Judith
Butler, Paul B. Preciado e Berenice Bento, que debatem como o género e até mesmo o
sexo nao sao categorias naturais como coloca a norma, pois o universal nao existe, sao

criagdes validadas pelo discurso (Preciado, 2022; Butler, 2019, 2022; Bento, 2017). Como
bem afirma Preciado (2022):

O corpo é um texto socialmente construido, um arquivo organico da histéria
da humanidade como histéria da produgao-reproducao sexual, na qual certos
cddigos se naturalizam, outros sdao omitidos e outros ainda sao
sistematicamente eliminados ou riscados. A (hetero)sexualidade, longe de
surgir espontaneamente de cada corpo recém-nascido, deve se reinscrever ou
se reinstruir através de operagdes constantes de repetigdao e recitagdo dos
cddigos (masculino e feminino) socialmente investidos como naturais
(Preciado, 2022, p. 37-38).

O preconceito e o estigma que perpassam os discursos excludentes de LGBTs
provém em grande maioria dessa ideia de normalizagao da binaridade dos géneros, em

que apenas as categorias masculino e feminino existem, bem como a heterossexualidade
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€ a Unica vista como legitima, e como afirma acima Preciado (2022), as outras
possibilidades sao eliminadas e silenciadas, sendo esse um projeto consciente.

A normaliza¢ao da binaridade de género como algo natural e anterior a qualquer
cultura, tido como um dado biologico inerente a raca humana, é questionada por autores
da teoria queer, pois nao existe nada fora da cultura, e tais afirmag¢des servem apenas a
um discurso majoritario que visa excluir e condicionar uma parte da sociedade. Segundo

Berenice Bento:

a dicotomia natureza (corpo) versus cultura (género) nao tem sentido, pois nao
existe um corpo anterior a cultura, ao contrario, ele é fabricado por tecnologias
precisas. O corpo-sexuado (o corpo-homem e o corpo-mulher) que da
inteligibilidade aos géneros, encontra na experiéncia transexual os seus
proprios limites discursivos, uma vez que aqui o género significara o corpo,
revertendo assim um dos pilares de sustentacdo das normas de género. Ao
realizar tal inversao, depara-se com uma outra “revelacdo”: a de que o corpo
tem sido desde sempre género e que, portanto, ndo existe uma esséncia
interior e anterior aos géneros. Quando se problematiza a relagao dicotomica
e determinista entre corpo e género, outros niveis constitutivos da identidade
também se liberam para comporem arranjos multiplos fora do referente
binario dos corpos (Bento, 2017, p. 17).

Aos dissidentes da norma de género cabe uma marginalizacdo, embora apos
décadas e décadas de luta, ainda a exclusao e o olhar para os transexuais e travestis
pouco mudaram. Pessoas nao compartilham com muitas das vitérias da comunidade
LGBT. Condizente com esse lugar marginalizado, que as travestis, na maioria das vezes
se encontram, percebemos como a ac¢ao direta do estigma traz dificuldades, tanto em
encontrar emprego quanto aceitacao na sociedade, como bem coloca Alvarez (2017), ao
narrar a historia de Perica e outras travestis que viviam na Argentina no inicio dos anos

1970, embora sejam de décadas passadas, condizem com muitas estatisticas atuais:

Para Perica, asi como para muchas de sus amigas maricas pobres, la tinica
posibilidad de construir esa femineidad sofiada sera la prostitucion.
Intentando sobrevivir con lo que pudieran, se hacia dificil mantener cualquier
trabajo estable cuando la vigilancia estatal y su amenaza de encierro era una
constante. Ser maricén era una condena que los ponia bajo el sistema estatal
carcelario: siendo menores, eran clasificadas como “abandonados” y
encerrados em Hogares hasta cumplir 18 afios. Una vez mayores, los Edictos
Policiales autorizaban a la policia encarcelar a “personas vestidas del sexo
contrario” o “haciendo escandalo en la via ptblica” (prostitucién).

[...] Asi, estos ninos/adolescentes expulsados por ser “maricones”, con
escolaridad precaria o sin ella, terminan en la prostitucion para sobrevivir,
pero también para construir una identidad femenina (Alvarez, 2017, p.53).
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A exemplo, logo no inicio de “Obrigada, Defunta Correa”, temos a explicacao de
qual é a promessa que a familia busca pagar com a peregrinacao: “Foram pedir que sua
filha travesti achasse um trabalho melhor. No que trabalhava sua filha travesti? Era
prostituta, evidentemente. Tinha ido estudar Comunicagao Social e Teatro em Cérdoba,
mas acabou virando puta” (Villada, 2022, p. 11). Nesse momento, ja podemos perceber
a marca de violéncia e preconceito que ai se expde, quando se é usado o advérbio
“evidentemente”, no instante de dizer a profissao que a narradora exercera. Isso revela
o quanto a expectativa para um trabalho em melhores condigdes € praticamente
inexistente para uma pessoa travesti/trans, sendo colocada como ébvia, mesmo que de
forma sarcastica. Uma violéncia que, infelizmente, condiz com a realidade, pois como

apontam Grubba e Donelli (2023):

Benevides e Nogueira, no relatério de 2019 da Associagdo Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA), apontam que 90% de travestis e
transexuais brasileiros(as) recorrem a prostituicdo em algum momento da
vida, como forma de obtencdo de renda. A maior parte das prostitui¢oes
ocorrem por contato com clientes na rua. Apenas 4% das transexuais
femininas se encontram em empregos formais, com possibilidade de
progressao de carreira, e cerca de 6% em atividades informais e subempregos
(Grubba e Donelli, 2023, p. 107).

Tais porcentagens dialogam muito com o discurso de édio que envolve o termo
travesti, sendo que esse vai muito além de agOes e atitudes individuais de preconceito,
envolve todo o contexto politico e social, estando presentes também na legislagao e na
perseguicao dos Aparelhos Repressivos do Estado!, como bem coloca Guerrero e
Miranda:

Consideramos que los discursos de odio originaron la percepicién negativa
del término “travesti” y contribuyeron a la marginalizacion, persecucion y
criminalizacién de esta minoria. [...] los discursos de odio forman parte del
entramado politico-social y legal, tanto de manera explicita (como por
ejemplo, a través de legislaciones que penalizan el vestir prendas del sexo

opuesto) como en maneras mas sutiles y complejas de discriminacién (como
solo concebir un discurso del género como binario) (Miranda, 2018, p. 147).

As violéncias sofridas pela comunidade travesti estao muito presentes na obra de

Villada, pois na realidade elas sdao massivas, assim, a escritora traz para os relatos das

!' Segundo Louis Althusser (1980), “o Aparelho de Estado (AE) compreende: o Governo, a Administragdo,
o Exército, a Policia, os Tribunais, as Prisdes, etc.”, onde “Repressivo indica que o Aparelho de Estado em
questdo «funciona pela violénciax,- pelo menos no limite (porque a repressdo, por exemplo administrativa,
pode revestir formas néo fisicas)” (1970, p. 43).

54



personagens vivéncias ficticias que nao destoam das reais. As identidades dessas
pessoas sao perpassadas completamente por atos de violéncia, ddio e discriminacao,
sendo assim, é impossivel que se debata uma identidade travesti sem que se toque nessas
tematicas. Assim, a partir de agora, iremos adentrar ainda mais nas vivéncias e na
formacao da identidade das personagens travestis nos contos de Sou uma tola por te
querer. Em “Obrigada, Defunta Correa”, os pais de uma jovem travesti fazem uma
peregrinacdo para pagar uma promessa. O pedido a santa era que sua filha, que
trabalhava se prostituindo para arcar com os estudos, pudesse ter uma melhor opgao de
vida. Apos esta promessa, a narradora informa que conseguiu atuar em uma peca que
foi sucesso, possibilitando a mudar na atuagao/representacao de outras personagens.
Embora ela afirme que “além de gostar de ser puta, também gostava de teatro” (Villada,

2022, p. 12), vemos que sua profissao era perigosa e cheia de estigma:

Eles nao sabiam, mas no inverno daquele ano dois clientes tinham dado um
mata-ledo na filha deles e roubaram todas as posses de sua pobreza: um
televisor antigo que perdera a cor, um DVD emprestado, um aparelho de som
e o carregador de seu celular. Também os quarenta pesos que carregava na
carteira. Amarram-na com sua propria roupa enquanto se encontrava
desmaiada e, ameacada com uma faca de serra, os dois ladrdes a foderam, sem
violéncia, s6 que durante toda uma longa noite. Ao amanhecer, um taxista
amigo passou para busca-los e ela ficou amarrada e humilhada em seu quarto
de pensao (Villada, 2022, p. 11).

Apesar dos perigos e da violéncia sofrida, como o excerto acima mostra, a
narradora do primeiro conto mostra que foi capaz de superar as dificuldades e agarrar
a oportunidade surgida com a peca de teatro e a fama recente “pois como Mamma Roma
disse, “Addio, bambole’, e cai fora da prostitui¢ao, rebolando forte para viver de caché e
nao do bolso de um cliente” (Villada, 2022, p. 15).

No segundo conto, “Nao fique demais nesse atoleiro”, acompanhamos
Martincito, um infante dissidente, ele vive com a irma e “Ricardo Camacho, o pai, era
um abusador amargurado” (Villada, 2022, p. 22), como descreve sua vizinha e amiga da
mae a qual fugira da violéncia de Camacho. Seu pai, inclusive, cheio de preconceito,
temia que o filho virasse “marica” e o queria bruto como “homem de verdade”. Essas
falas eram reiteradas para todos, como para a vizinha que o chamava de Martincito,
apelido que Camacho odiava: “o infantiliza. Tem que virar homem. Trate-o como crianga

e 0 maricas nao fala comigo feito homem” (Villada, 2022, p. 24). Para Ricardo, “Tanta

mulher na vida de um garoto s6 podia ser ma influéncia” (Villada, 2022, p. 25). Enquanto
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o filho sonhava com coisas bem diferentes: “se imaginou com o cabelo comprido e um
vestido que sua mae esquecera durante a fuga” (Villada, 2022, p. 20).

Martincito sofre com o pai preconceituoso e abusador, mesmo com sua natureza
doce é impossivel negar os maleficios de ser obrigado a ouvir os discursos homofoébicos
e as grosserias que o diminuem e negam a sua existéncia. Enquanto o pai visa “torna-lo
homem de verdade”, como se esse fosse o caminho correto, inclusive defendido por
muitos que afirmam buscar “defender a infancia”. Vemos intimeras violéncias, na
realidade, contra criangas/adolescentes que gerard traumas e dores.

Como questiona Preciado: “Quem defende os direitos de uma crianga diferente?
Quem defende os direitos do menino que gosta de vestir rosa? E da menina que sonha
em se casar com a melhor amiga? Quem defende os direitos da crianga homossexual, da
crianga transexual ou transgénero?” (2020, p. 70). Obviamente que essa “defesa da
infancia”, assim como a naturalizagdo da binaridade de género, serve a interesses

especificos:

O que esta em jogo é o futuro da nagao heterossexual. A crianca é um artefato
biopolitico que permite normalizar o adulto. A politica de género vigia os
bergos para transformar todos os corpos em criancas heterossexuais. Ou vocé
é heterossexual ou a morte o espera. A norma faz a ronda ao redor dos recém-
nascidos, exige qualidades femininas e masculinas distintas da menina e do
menino. Modelo os corpos e os gestos até desenhar orgdos sexuais
complementares. Prepara e industrializa a reproducgao, da escola ao
parlamento (Preciado, 2020, p. 71).

No que se refere a infancia, temos o conto “A merenda”, o mais curto da
antologia, que narra a conversa entre a avd e sua neta, que questiona seu tom de pele,
por ter sofrido racismo: “A gente estava na aula de educagao fisica e a Tati gritou para
mim: ‘Que nojo, vocé tem os mamilos marrons!”” (Villada, 2022, p. 101). As poucas

paginas que seguem mostram o didlogo com a avé que tenta mostrar para a jovem que

ser negra € algo raro e incrivel, mesmo que existam racistas:

Porque é uma idiota. Por isso falou. E melhor ser morena. [...] Além disso, tem
muitas vantagens em ser morena [...] vocé pode ficar no sol e nao ficar
vermelha como uma iguana, nem queimar as costas tao facil quanto essa Tati.
E ja estava esquecendo: nds, as morenas, também envelhecemos melhor. Olha
a pele da sua avé (Villada, 2022, p. 103)

Ao final do conto, temos ainda mais rastros das violéncias a jovem é submetida:

“Quando chegarem, se algum daqueles filhos da puta descer da caminhonete, aponte na
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cabeca. Nao deixe a mao tremer”, pede a avé empunhando um rifle como a neta, e assim
a narrativa se encerra de forma aberta, mas que mostra claramente o quanto a pequena
e também sua avo sofrem e precisam encarar diariamente certos ataques por apenas
existirem.

Ja o terceiro conto, “A noite ndo vai permitir que amanhega”, traz mais uma
personagem travesti que ganha a vida com a prostitui¢io e no tempo em que a
acompanhamos, conhecemos um pouquinho de sua vida, e vemos o desenrolar de um
programa que sai do esperado. Logo de inicio, a jovem informa seu passatempo favorito
que é tomar chd com as amigas, um luxo que se permite quando o faturamento esta bom,
“Porém, as noites de sorte sdo escassas e espalhadas entre milhares de noites tristes,
repetidas uma atras da outra, nas quais o lucro mal chega para um pedaco de pao preto.
Epocas do ano em que ser prostituta pesa como um casaco de pedras” (Villada, 2022, p.
42). Apds uma noite de maré baixa, um grupo de jovens burgueses e jogadores de ragbi

a contratam para uma noitada, ja no carro ela sente o clima estranho e reflete:

[...] ndo sei onde esta a personagem da comerciante de carne capaz de lidar
com gente como essa. Onde estd ela quando mais preciso dela. Procuro-a
dentro de mim e ndo a encontro. SO estamos a travesti que precisa juntar
dinheiro para pagar alguma parte de todos os meses de aluguel que deve e a
esbaforida que vai transar com os filhinhos de papai em um condominio
fechado (Vilhada, 2022, p. 45).

Basicamente, vemos mais uma travesti trabalhando com a prostitui¢ao, em suas
proprias palavras um trabalho que desgosta, mas tem que recorrer quando se é visto
como abjeto pela sociedade: “Invertido. Travesti. Intersexual. Transexual... Todos esses
nomes falam dos limites e da arrogancia do discurso heterocéntrico sobre o qual as
instituicdes médicas, juridicas e educativas se assentaram durante os dois tltimos
séculos” (Preciado, 2022, p. 130); e sao essas as falas que perduram, que oprimem e que
marginalizam. Um exemplo claro € dado por Guerrero e Miranda (2018), ao trazerem
com a descriminalizagdo a prostitui¢ao em vias publicas e o “vestir roupas do sexo
oposto”; em 1998, na Argentina, criou-se uma forte oposicao do setor conservador da

sociedade, mostrando o quanto tais existéncias incomodam:

[...] esto provocd un fuerte rechazo en un sector conservador de la sociedad,
entre ellos lo “Vecinos de Palermo”, forma en que se autodenominé un grupo
social cuyo reclame exigia:

“mas represion policial y endurecimiento de las normas para erradicar a las
travestis” de su barrio, “(c)on menos sutileza pero también con mas crueldad,
los vecinos [las definieron] como amorales, hibridos, degenerados, sidosos,
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motivo de escandolo, ‘aquello que nuestos hijos no deben ver’ (Guerrero;
Miranda, 2018, p. 153).

O quarto conto é o que d4a o nome a ontologia, Sou uma tola por te querer; é o de
maior extensdo, narrando a vida de duas travestis latinas, Maria e Ava, que trabalham
como cabeleireiras em Nova York, até que conhecem a incrivel Billie Holiday com quem
ficam amigas, chegando até a protegé-la em momentos de necessidade da cantora. As
duas protagonistas passam o dia trabalhando e a noite partem para as bocas de fumo do
Harlem a buscar encontros sexuais: “Com Ava aprendi que, para os homens, os
escrupulos contra bichas e travestis viravam espuma quando pitavam maconha ou
passavam da conta no rum. Todos diziam ndo, ndo, ndo, com travestis jamais, até que
batiam trés ou quatro da manha” (Villada, 2022, p. 56)

A narradora, Maria, € uma das personagens do livro que mais traz reflexdes sobre
sua vida e as violéncias as quais estd sujeita: “ndo vou mentir para vocés. Nao se pode
dizer que o 6dio seja coisa das damas da sociedade Nova York, va 14, o 6dio que sentem
por nos € um patrimoénio da humanidade” (Villada, 2022, p. 55), ou o doloroso relato “As
tristes reveréncias feitas ao mundo para que nao me matassem, as horas sangrando em
alguma esquina ap6s uma surra, as dores de um latino aqui, na terra prometida, vocés
podem imagina-las, mas ndo sao bem como imaginam” (Villada, 2022, p. 61); e também
o seu fim melancolico: “Escrevo isso na cadeia, onde me encontro faz seis anos por
defender Ava de um filho da puta que esteve a ponto de mata-la na porrada” (Villada,
2022, p. 99).

“Mulher tela” é o sexto conto, narra a vida de uma travesti que comega a vender
seus servicos de namorada de aluguel para ricacos que precisam se passar por
heterossexuais para suas familias: “Os pais nao suportavam descendentes maricas.
Melhor um filho morto do que um filho veado” (Villada, 2022, p. 108). Embora tenha
lucrado muito com os servigos, ainda sim, orientava o amigo, o primeiro a contratd-la:
“Eu era uma das que mais lhe perturbava para que saisse do armario, dizia-lhe que 14
dentro tudo estava imido, que seria melhor sair a luz, mas éramos de outra geracao, o
mundo ainda era belo e muito hostil” (Villada, 2022, p. 108).

Seus servigos comegaram com o amigo, que a indicara para outros amigos ricos
e assim o negocio estava feito: “Assim comecei o meu pequeno bico, gragas ao desespero
de um amigo. Namorada de gays que precisavam de uma mulher, pois era caso de vida
ou morte no trabalho, ou servia para acalmar os pais, nao sei” (Villada, 2022, p. 111).

Embora o conto seja um pouco mais leve, com muito sarcasmo da personagem principal
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e com suas atividades nao contando com nada grotesco e rendendo-lhe um bom dinheiro
e mimos, sendo uma das histérias que melhor termina, ainda sim, temos vislumbres de
sua relacdo familiar e ai vemos a violéncia contra alguém que rompe as normas de

género:

Sempre fui a feiosa dos trés filhos do casal Montegroso. Nossos parentes e os
amigos dos velhos me botavam apelidos dolorosos: Mico, Morce (de
morcego), Tio Coisa, Bicho e Susto. Ninguém se lembrava deles. Minha avo
dizia que tinha dois netos e uma desgraca. Eu era a mancha de molho de
tomate no vestido da noiva, a mosca no leite, o pelo na sopa (Villada, 2022, p.
112).

Assim como as falas de sua mae quando estava brava: “vocé nao serve para nada,
nao tem vocagao para nada e como alguém pode sobreviver sem vocagao [...] Nao fico
feliz de ser sua mae, nao vejo a hora de vocé ir embora desta casa e me deixar sozinha”
(Villada, 2022, p. 113). Apesar de a personagem ser segura de sei e feliz com suas
escolhas, até porque em muitos momentos questiona de forma cdustica os amigos que
nao “sairam do armario”, entendemos o quanto as violéncias verbais afetam o individuo,

como podemos perceber pelo relato de Paul B. Preciado ao defender o direito de criangas

queers:

Embora tivesse um pai e uma mae, a ideologia da diferenca sexual e da
heterossexualidade normativa privou-me deles. Meu pai foi reduzido a
funcao de representante repressivo da lei de género. Minha mae foi despojada
de qualquer func¢ao que ultrapassasse a de ttero gestante e reprodutor da
norma sexual

[...] Superar essa violéncia custou-me muitos anos, muitas brigas e muitas
lagrimas (Preciado, 2020, p. 72-73).

Relatos e vivéncias como esses, sejam os ficcionais ou os reais, expressam
claramente todo o preconceito e como as violéncias corroem os seres por conta de um
sistema cruel e que normaliza apenas um tnico modo de viver, como se este fosse o
natural e o univoco. A forma como género, sexo e desejo sao interpretados em nossa
sociedade ¢ a raiz de muitos dos males dos “dissidentes de género” (aqueles que nao

seguem a normativa), embora muito do discurso cientifico e moral queira normatizar,

devemos esclarecer que tudo é uma construgao performativa (Butler, 2019):

O género s6 pode denotar uma unidade de experiéncia, de sexo, género e
desejo, quando se entende que o sexo, em algum sentido, exige um género —
sendo o género uma designagao psiquica e/ou cultural do eu — e um desejo —
sendo o desejo heterossexual e, portanto, diferenciando-se mediante uma
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relacdo de oposicao ao outro género que ele deseja. A coeréncia ou a unidade
internas de qualquer dos géneros, homem ou mulher, exigem assim uma
heterossexualidade estavel e oposicional. Essa heterossexualidade
institucional exige e produz, a um s6 tempo, a univocidade de cada um dos
termos marcados pelo género no interior do sistema de género bindrio
oposicional. Essa concepgao do género nao sé pressupde uma relagao causal
entre sexo, género e desejo, mas sugere igualmente que o desejo reflete ou
exprime o género, e que o género reflete ou exprime o desejo.

[...] Esse esbog¢o um tanto tosco nos da uma indicagdo para compreendermos
as razoes politicas da visdo do género como substancia (Butler, 2019, p. 52-53)

Essas nogdes sdo apenas construgdes sociais impostas e com cunho politico
explicito, pois “o género nao € um substantivo, mas tampouco é um conjunto de
atributos flutuantes, pois vimos como que seu efeito substantivo é perfomativamente
produzido e imposto pelas praticas reguladoras da coeréncia do género” (Butler, 2019,
p- 56). Destaca-se também que “o género mostra ser performativo no interior do discurso
herdado da metafisica da substancia — isto €, constituinte da identidade que
supostamente €. Nesse sentido, o género é sempre um feito, ainda que nao seja obra de
um sujeito tido como preexistente a obra” (Butler, 2019, p. 56).

A formalizacdo dessas normas utiliza-se dos discursos cientificos, culturais e
moralizantes para que se tenha o padrao bindrio de género, homem e mulher, e a
heterossexualidade como a unica opgao, fazendo com que formas dissidentes de

identidade tornem-se “impossiveis de existir”. Como explica Butler:

A matriz cultural por meio da qual a identidade de género se torna inteligivel

exige que certos tipos de “identidade’ nao possam “existir” — isto €, aqueles

me que o género nao decorre do sexo e aqueles em que as praticas do desejo

ndo “decorrem” nem do “sexo” nem do “género”. Nesse contexto, “decorrer”

seria uma relagao politica de direito instituido pelas leis culturais que

estabelecem e regulam a forma e o significado da sexualidade (Butler, 2029, p.
44).

Seguindo para o sétimo conto, “A casa da compaixao”, temos um dos que

. [ . P “

possuem o realismo magico mais latente, ou como a propria Villada prefere chamar “a

sua ficgao cientifica travesti pobre”. O conto é recheado de violéncia explicita, e narra a

histéria de Flor de Ceibo Argafiaraz, uma travesti que ganha a vida como prostituta as

beiras de uma perigosa estrada onde muitos acidentes acontecem por causa de cachorros
que surgem do nada.

Flor de Ceibo intercala sua histdria presente com alguns acontecimentos do

passado, e explica como seu tio, com quem convivia, a abusou e como eles passaram a
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viver “o incesto como se fosse um namoro” (Villada, 2022, p. 132). Apos o
estabelecimento desse convivio, [...] “saiu para a rua a fim de fazer a vida, pois era uma
boa profissdao, no fim das contas. Saiu para a estrada onde vira outras travestis e foi
acolhida. Ao término do primeiro expediente, ja parecia carregar o mesmo sangue que
elas” (Villada, 2022, p. 132)

Apods um programa que sai tragicamente errado, Flor de Ceibo se vé fugindo de
dois clientes que a perseguem e se embrenha em um milharal, onde acaba pega e
espancada, desmaiando em seguida. Quem a socorre sdo algumas freiras d’A casa da
compaixao, mulheres que a tratam como rainha e cuidam para que ela melhore. Porém,
nem tudo é o que parece e logo a jovem percebe que ndo tem como sair daquele local,
pois a comida, apesar de excelente, deixa-a fraca, cachorros gigantescos rondam e
guardam o patio. O final de sua historia é surpreendente, com seu tio sendo dilacerado
pelos animais em sua frente, e as freiras fazendo um estranho ritual, em que uma das
cadelas assume sua fisionomia, postura e roupas, e parte para estrada, usurpando sua
identidade.

O penultimo conto, “Cotita de la Encarnacion”, ¢ uma tragica histéria passada no
ano de 1658, cuja personagem se encontra no carcere, 14 € torturada e s6 espera a morte
numa fogueira. A personagem inicia o relato dizendo: “Demos mais de cem nomes
quando comegaram a nos torturar. Nao quisemos mandar ninguém para a fogueira, mas
a surra e o medo ignoraram nossa vontade e nos convertemos em delatoras. Cada
delagao trazia mais ressentimento” (Villada, 2022, p. 153), assim temos a primeira
visualiza¢ao do conto que se segue e entendemos que nao sera uma historia leve ou feliz.
O crime cometido: a sodomia. Onde a personagem principal, “Cotita de la Encarnacion”,
a travesti nascida Juan de la Vega, é denunciada por vizinhos pelo crime de sodomia.

Apos ser torturada por varios dias, ver tantas de suas amigas sofrerem, Cotita é
queimada na fogueira, descrevendo suas dores finais: “é preciso morrer numa fogueira
para saber quanto tempo dura a eternidade. Quis me arrancar a mim mesma de mim,
arrancar o que doia” (Villada, 2022, p. 162). Suas ultimas palavras antes de expirar
consistem em uma maldi¢ao langada sobre aquele povo, apos ver através das chamadas
a deusa malévola Lamashtu.

Neste conto, vemos a nitida violéncia do Estado, que busca exterminar todos
aqueles que destoam da normativa de género e sexualidade, indo contra a “moral

imaculada” da época. Sobre a violéncia do Estado, Xavier Crettiez nos traz que
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El sentido comtun considera que la violencia es un obstaculo natural al orden
social adecuado, como una expresion ruidosa de una protesta contra las
instituciones y el derecho. Sin embargo, el actor ontoldgicamente mas violento
sigue siendo el Estado, que estd fundado por la violencia, y mantiene su
autoridad con una violencia pocas veces expressada pero siempre subyacente.
Si bien el Estado pretende tener el monopolio de la violencia, ésta tiene como
particularidad el hecho de ser reconocida como legitima y permanecer
sometida a un conjunto de coaciones juridicas y practicas que limitan su
exprecion desordenada (Crettiez, 2009, p. 69-70).

Embora existam violéncias de variadas formas ao longo de todo o livro, o
penultimo conto € o que traz de forma mais cruel a agao do Estado, como pode ser visto
nos excertos acima, em que buscando uma suposta manutengao da ordem, pessoas
foram torturadas e queimadas vivas. Em outro momento do livro, no conto “A casa da
compaixao”, também temos um pequeno vislumbre da agao das forcas repressivas do
Estado, quando Flor de Ceibo afirma “Com a policia é facil de lidar. Nao existe um s6
policia que nado queira carne travesti” (Villada, 2022, p. 139), porém nesse caso temos
uma ac¢ao também desviante em que os policiais se aproveitam de sua posi¢ao e exercem
a violéncia de outra forma.

Por fim, no ultimo conto, Seis tetas, entendemos que o realismo magico esta mais
presente. Na narrativa, o leitor acompanha um grupo de travestis e outros LGBTs que
fogem da perseguigao que se iniciou como uma caga as bruxas:

As atrizes e as cantoras travestis comecaram a ser acusadas, nos programas
de fofoca e nos noticiarios, de pederastas ou de estupradoras. Depois vieram
as politicas e as professoras, as jornalistas, as escritoras, e em pouco tempo
todas tinhamos a lamina de uma espada pousada sobre nossas cabecas.

Por ultimo, passamos a escutar o esvoagar dos drones que gritavam com voz
robotica:

TODO TRAVESTI DEVE MORRER E, COM ELE, TODOS OS QUE

TOCARAM TRES VEZES! COLABOREM COM O MUNDO. MATEM UM
POUCO! (Villada, 2022, p. 167-168, destaque da autora).

E assim se inicia o caos e a espiral ascendente de violéncia. Embora o discurso
viesse de um grupo especifico e até mesmo as autoridades no inicio tentasse disfarcar e
amenizar a situacgdo, logo grupos de cidadaos passaram a se sentir respaldados para

compactuar com o 6dio propagado de forma aberta. A narradora traz em seguida o

principio das atrocidades:

Nao passou um més desde que os drones fizeram sua trovoada nos céus para
matarem a primeira. Vi no Instagram o video com milhdes de curtidas e
comemoragdes de todo tipo nos comentarios. Prenderam uma travesti numa
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loja de roupas e encheram sua boca e suas fossas nasais com as pecas que ela
provava até asfixia-la. As vendedoras aplaudiram (Villada, 2022, p. 169).

Os drones continuavam com as mensagens “pediam aos demais que nos
assassinassem e tinhamos esquecido uma violéncia original e transparente que nos
servisse como defesa, a violéncia honrada que auspiciou nossa perpetuagao” (Villada,
2022, p.169). As travestis nao estavam mais com suas existéncias “legitimadas” pelo

Estado, sua “caga” agora era permitida e incentivada, com isso, podemos repensar as

palavras de Butler para essa situagao:

A justica ndo ¢ apenas ou exclusivamente um problema de como pessoas sao
tratadas ou como sociedades sdo constituidas. Ela também diz respeito a
decisdes significativas sobre o que é uma pessoa e sobre quais normas sociais
devem ser honradas e expressas para que a “pessoalidade” seja alocada, sobre
como nds reconhecemos ou nao outros seres animados enquanto pessoas, algo
que depende de reconhecermos ou nao a manifestacao de certa norma através
do corpo desse outro (Butler, 2022, p. 103).

Logo com o escalonar das monstruosidades, a protagonista, que antes acreditava
que a violéncia ndo chegaria até ela, que as coisas se resolveriam e voltariam a
normalidade e por isso ndo se preocupava tanto em protestar ou se posicionar contra o
que vinha acontecendo, é atacada por um bando de criangas ao voltar do trabalho para

a casa:

De repente, bem perto do meu apartamento, quatro garotos atravessaram
meu caminho. Usavam uniformes do colégio, as mochilas pendendo dos
ombros. Pareciam meu filho, talvez tivessem a mesma idade. Fecharam minha
passagem. Um gritou que eu era um degenerado e arremessou uma pedra que
acertou meu flanco esquerdo. Depois outro atirou mais pedras, todas
enderecadas as minhas pernas; comecaram a arrancar as pedras soltas do
calcamento e a joga-las com mais e mais crueldade. Nao passavam de garotos,
o que eu podia fazer! Até um deles caprichar na pontaria e me acertar bem na
cabeca, derrubando-me no chao (Villada, 2022, p. 169-170).

Assim, a tnica alternativa possivel para todas as travestis, LGBTs e familiares
com quem com eles tiveram contato, se torna a fuga para longe da situagao cadtica e
grotesca: “Caminhamos colados as paredes por essa cidade que tossia tiroteios e gritos
de travestis que pediam piedade” (Villada, 2022, p. 171). Grupos das familias fugitivas
vao se formando e percorrendo a longa marcha até as montanhas distantes, guiadas
pelas mensagens de La Machi — espécie de xama/conselheira mistica e com poderes

fantasticos.
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A partir dai, apds encontrarem um local seguro longe das cidades e dos crimes
perpetrados contra seus corpos e existéncias, inicia-se o processo de construgao de um
lar possivel, ja que ndo haviam levado praticamente nada. As situa¢des sao mais dificeis
em principio, mas com o tempo uma sociedade mais organizada vai se construindo e
fortalecendo. A personagem principal, infelizmente, logo passa por mais revezes e perde
seu marido e o filho, ficando sozinha, apenas com as amigas e as colegas da comunidade.
Mesmo sendo perseguida, continuava se fortalecendo.

Com elementos de realismo magico, este conto distopico encerra a antologia, com
homens-raposos, mulheres que conseguem botar ovos e um final em que uma
adolescente pari seis filhotes de cachorro e “aconchega seus focinhos aos seis mamilos
que nasceram no seu ventre e se encheram de leite, para que se alimentem” (Villada,
2022, p. 203). Temos assim o final surpreendente da historia e o ultimo vislumbre
daquelas pobres e resilientes refugiadas que ainda nao podem voltar ao convivio social

de forma segura.

CONSIDERACOES FINAIS

Sou uma tola por te querer (2022), da atriz e escritora argentina Camila Sosa Villada,
¢ um compilado de nove contos em que a violéncia é um dos fios condutores de todas as
narrativas. Temos a presenca da violéncia em diversos formatos e esferas, de forma que
seu papel seja decisivo para os eventos, principalmente nas vivéncias das personagens
principais, em grande maioria travestis. O d6dio e os atos violentos sao cotidianos e
moldam suas identidades e realidades, fazendo com que seja indissocidvel a narrativa
de suas vidas sem os episddios de violéncia latente.

Villada € uma autora de escrita afiada, pungente e eloquente, que nao mede
palavras, sentimentos ou violéncias fisicas, verbais e psicologicas. Seus enredos sado
muitas vezes crus e cruéis como sao as vidas de muitos desafortunados e marginalizados
pelo sistema, sendo as travestis as que mais sofrem e sao marginalizadas em suas
historias, porém também o sdo para uma sociedade que tem como base a binaridade de
género e o o0dio ao diferente. Nao se pode dizer que os atos perpetrados nas paginas
destoam da realidade, mesmo que choquem boa parte do publico.

Explorar as violéncias presentes nas paginas dessa antologia de contos, assim
como abordar como esses atos violentos, sejam eles fisicos ou verbais, agem diretamente

na identidade trans/travesti, foram os principais objetivos a que se propuseram o
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presente artigo, trazendo referéncias tedricas como Butler (2019, 2022), Preciado (2020,
2022), Bento (2017), Althusser (1980), Crettiez (2009), entre outros.

Com base no que foi apresentado, temos a andlise interpretativa dessa obra de
literatura de ficgao latino-americana, quica ela possa trazer luz as questdes relacionadas
as tematicas de género, sexualidade e violéncia, experienciadas principalmente por
aqueles tidos como os dissidentes da heteronormatividade, bem como buscou-se
evidenciar a obra e a autora para que recebam maior destaque de critica, da academia e

cheguem mais proximas ao publico leitor brasileiro.
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O LITORAL ENTRE AGUAS E REBANHOS: UMA
LEITURA DESPOETICA DE BARROS E CAEIRO

Nicolas dos Santos Sa
Edgar Cézar Nolasco

LITORAL

Litoral: a linha que separa dois territorios distintos. E, no
entanto, em algum lugar, em algum ponto-limite, esses
territorios fazem borda, fazem a margem, como a areia e o mar.
(Branco, 1995, p. 3).

Iniciamos este trabalho académico introduzindo a ideia de litoral e passamos a
toma-lo como conceito, pois, esta proposi¢cao tem para nds e para esta pesquisa teor
teorico. O litoral assume, neste trabalho, para a além de seu significado cientifico e
geografico proposto como “zona de contato entre a terra e o mar”’, a representa¢ao do
campo responsavel por delimitar o afastamento, mas afirmar a conexao entre culturas
diferentes, alocadas em continentes e formas de pensar também contrastantes. Em
consonancia com o excerto aqui a epigrafado, para nos, o litoral delimita e faz, também,
a unido entre a dgua e a terra. Partindo dessa ideia, intenta-se nesta se¢ao teorizar acerca
deste “ponto-limite” entre os poetas Alberto Caeiro e Manoel de Barros.

Edgar Nolasco, doutor e teorizador emergente da UFMS (Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul), propde que a despoética € um movimento de “aprender a
despoetizar para re-poetizar e assim driblar uma teoria e poética modernas que vem de
longe e que querem a todo custo taxar uma Norma, uma hierarquia moderna, um modo
certo de pensamento tedrico poético” (Nolasco, 2021). Nesta esteira, para iniciar nossa
teorizacao, teremos Alberto enquanto poeta que vem da interioridade e Manoel um poeta

que habita a exterioridade?. Assim, sendo o Caeiro cidadao europeu nascido em Portugal

! Defini¢do de “litoral” pelo dicionario Caldas Aulete disponivel <https://aulete.com.br/litoral>. Acesso em:
12 jun. 2024.

2 A exterioridade s existe porque ha uma interioridade circunscrita por uma razao moderna europeia que
precisa subalternizar constantemente outros povos e outros saberes para se manter no poder: “Uma das
realizagdes da razao imperial foi a de afirmar-se como uma identidade superior ao construir construtos
inferiores (raciais, nacionais, religiosos, sexuais, de género), e de expeli-los para fora da esfera normativa do
“real”. Concordo que hoje nao ha algo fora do sistema; mas ha muitas exferioridades, quer dizer, o exterior
construido a partir do interior para limpar e manter seu espago imperial.” (Mignolo, 2008, p. 291).



e Barros habitante de um lugar geografico e epistemologicamente marginal, o Pantanal
sul-mato-grossense, pode-se tracar uma relacao entre as diferencas que os aproximam,
mas que também os afastam, tomando a despoética como a proposi¢do para uma
abordagem descolonial da produgao desses grandes autores.

A teorizagao despoética faz-se importante na composicao deste artigo, pois € uma
luta continua langada da fronteira-sul® contra o racismo epistémico* (Nolasco, 2021) e,
portanto, mostra-se como uma resisténcia e desprendimento (Mignolo, 2010) dos
conceitos canonicos de produgao poética, resisténcia essa que também marca o lugar que
ocupamos e existimos enquanto pesquisadores emergentes de um arrabalde geografico,
assentados na UFMS (Universidade Federal de Mato Grosso do Sul). A partir de nosso
olhar critico pretendemos expor a desrazio presente na obra de Manoel de Barros,
responsavel por aproxima-lo de um fazer despoético que pensa a partir da fronteira-sul,
enquanto tal epistemologia se afasta de Caeiro, poeta portugués pertencente ao canone
literario.

E vélido ressaltar que este estudo nao pretende algar extremos, privilegiando um
autor, um continente, um locus, uma forma “correta” de poetizar, mas, sim, reconhecer
as singularidades e paralelos dos autores. E, partindo desse reconhecimento, aproximar,
de forma comparatista, os litorais que delimitam a epistemologia, o fazer poético dos
guardadores. Para tanto, partiremos das obras O guardador de rebanhos (2022) e O
guardador de dguas (2017) (Figura 1), que, conquanto correlatas em seus titulos, tracejam

a fronteira, o ponto-limite, entre Caeiro e Barros.

Figura 1 - Capas dos livros O guardador de rebanhos e O guardador de dguas, respectivamente.
v ) S "

Fonte: Arquivo pessoal.

3 Nao pensamos “fronteira” apenas como limite que bordeia um pais, estado, cidade ou territério, mas
também como barra que separa, epistemologicamente, uma interioridade e exterioridade, centro pensante
emissor e arrabalde subalterno receptor.

* O racismo epistémico nao tem relagao com raga, cor, pele, mas com olhar para outras formas de pensar, de
existir, e classifica-las como menores, inferiores e menos racionais. Dessa forma, entende-se esse racismo
enquanto constante subalternizagao da interioridade pela exterioridade, ja explicadas em notas anteriores.
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CHAO LISBOETA E CHAO DE BARRO(S)
Minhocas arejam terra, poetas, a linguagem. (Barros, 1999, p. 252).

Nascido em Lisboa no ano de 1889, Alberto Caeiro da Silva, heterénimo de
Fernando Pessoa® é um dos nomes cristalizados no canone poético portugués e, deste
local epistemologico, Portugal, erige em 1914 o compilado de poesias postumamente
publicado, O guardador de rebanhos (2022). Passados 75 anos, Manoel Wenceslau Leite de
Barros, escritor que emerge a partir de uma fronteira geografica e epistemologica, o
Pantanal brasileiro, publica o seu proprio livro, de mesmo género, intitulado O guardador
de dguas (2017). Apesar da relagdo que se pode estabelecer previamente entre as obras,
logo justificada na semelhanga entre os dois titulos, os poetas que, sim, compartilham
uma abordagem lirica que os aproxima da Natureza® e da simplicidade, estdo
continentes distantes de empreenderem um mesmo modo de poetizacao.

Mesmo que de modos distintos, quando pensamos na tematica que embriona a
poetizacao dos autores, a Natureza, entendemos que, partindo dela, Barros e Caeiro
fundem sentidos humanos e as suas préprias paisagens. Enquanto para o portugués é
caro, por vezes, refletir acerca da existéncia e, essencialmente, da beleza partindo de uma
flor ou de um fruto, o pantaneiro opta por uma enunciagao, aparentemente, pouco dotada
de sentido racional para atingir o seu verso de poesia. Vejamos nos seguintes trechos:

Uma flor acaso tem beleza?

Tem beleza acaso um fruto?

Nao: tem cor e forma

E existéncia apenas.

A beleza é o nome de qualquer cousa que nao existe
Que eu dou as cousas em troca do agrado que me dao.
Nao significam nada.

Entdo porque digo eu das cousas: sao belas? (Caeiro 2022, p. 43).
Chega de escombros centopeia anturia.

Estrepe enterrada no corpo a lacraia

Se engrola

Rabeja rebola

Suja-se na areia

Floresce como louca...

Geranios recolhem seus anelos.
Esta longe o horizonte para ela! (Barros, 2017, p. 20).

5 Fernando Pessoa possui heterdnimos pelos quais assinou diversas de suas publicagdes e, reunidos, cada um em
sua excentricidade, formam o conjunto de personas que possibilitaram Pessoa se expressar por meio de multiplas
facetas, sendo as de maior destaque: Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Bernardo Soares e Caeiro.

¢ Optamos por grafar “Natureza” com letra inicial maitiscula, pois, Caeiro e Barros em sua poesia assim
também grafam. Aproximamos, dessa forma, em consondncia com os autores, a Natureza de uma entidade,
um ser.
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Apesar de compartilharem esta matéria intrinseca a suas escritas, nota-se que a
Natureza de Manoel de Barros nao esta para a Natureza de Alberto Caeiro e, tal
diferenca se justifica uma vez que eles veem e poetizam de locais geograficos e
epistemoldgicos distintos. E improvavel que registrem a partir e circunscritos em uma
Natureza universal, em razdo de lancarem sobre ela olhares nao paralelos, mas
atravessados cada qual por seu bioldcus, (bios=vida + loécus=lugar) (Nolasco, 2015).
Assim, Manoel e Alberto, mesmo que vez ou outra se interseccionem em seus versos,
nao existem, pensam, veem, pisam, sentem, escrevem suas Naturezas de forma
congeénere.

Dessa forma, buscamos compreender como o chao, ou o l6cus, onde cada autor
estd alocado, motiva o seu fazer poético, objetivando, também, comparar a matéria que
da forma a essa escrita. Para esse intento, temos em vista as suas grafias-de-vida,
entendidas como “a relagao homologica entre o corpo do autor e a composicao literaria”
(Santiago, 2020, p. 15), podendo tal congruéncia ser detectada a partir da observagao
entre a semelhanga da origem e de estrutura entre drgaos ou partes de um ou mais
organismos (Santiago, 2020). Atravessados pelas grafias-de-vida e pelo biolécus entao,
entendemos que cada um dos guardadores empreende a sua escrita grafando o seu
corpo, sua vida, essas duas somadas as experiéncias de vida circunscritas pelo ldcus.
Vejamos deste excerto de Alberto Caeiro:

No meu prato que mistura de Natureza!
As minhas irmas as plantas,

As companheiras das fontes, as santas
A quem ninguém reza. (Caeiro, 2022, p .43).

Nota-se que ao compor seus versos, o autor portugués, por vezes, ainda se vale
de métricas (nesse caso, as rimas intercaladas’) que compdem o conjunto de Normas®
que taxam e poem cabresto no fazer poético. Metrificagdes tais como: decassilabos,
sonetos e rimas, difundidas litorais a fora por uma Europa dominante e colonizadora,
cristalizaram-se por muito tempo como indispensaveis para o alcance da “auténtica” e
“bela poesia”, impondo um dualismo lirico, um certo e um errado, uma poética e uma
nao-poética.

Rememoremos que o expressivo recorte dos precursores desse género (nao

arbitrariamente, europeus), consagrados hoje poetas classicos, almejaram e defenderam,

7 Alberto Caeiro, na quadra tomada para exemplificagao, rima “Natureza” com “reza” (primeiro e quarto
verso) e “plantas” com “santas” (segundo e terceiro verso). Formando, assim, rimas intercaladas ABBA.

8 Para fins de proximidade tedrica com Nolasco (2015) grafo, também, Norma como inicial maitiscula,
entendendo-a como uma entidade posta por uma hierarquia moderna.
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a ultima poténcia, férmulas que verificassem isomeria para seus versos — as medidas
“velha” e “nova”?, por exemplo —, isso €, perfeita combinagdo de silabas, palavras,
versos, sons. Por isso, Alberto Caeiro, escritor emergente nao de um, mas de trés centros
epistemologicos que se interiorizam: Europa, Portugal e Lisboa, ndo pode escrever a sua
Natureza apartado da heranga poética enraizada em seu chao. O autor que compartilha
da mesma terra onde pisaram Luis de Camdes, Mario de Sa-Carneiro e Cesario Verde,
entre outros, tem em seu'® bioldcus, as raizes germinadas por esses e outros antecessores,
responsaveis diretos ou perpetuadores das métricas estetizantes aqui mencionadas.
Agora, deste lado do Ilitoral, Manoel de Barros, em contraste com o poeta
portugués, ao desprender-se de normatizagoes liricas cristalizadas, areja — retomando a
poesia aqui epigrafada — nao so6 a linguagem, mas também a sua terra, o seu ldcus, para

dar forma e tom poético as suas palavras de chao:

Idiotas de estrada gostam de urinar em morrinhos de
formigas. Apreciam de ver as formigas correndo de um
canto para outro, maluquinhas, sem calcas, como as
criangas. Dizem eles que estao infantilizando as
formigas. Pode ser. (Barros, 2017, p. 23).

Nesse excerto, o poeta da fronteira, “aquele que teima, que desobedece diante de
todas as normas cultas vigentes impostas pelas linguas e discursos itinerantes migrados
dos grandes centros do pais e do mundo” (Nolasco, 2021, p. 21), traceja a sua desobediéncia
(Mignolo, 2008) aos postulados canonicos de produgao poética. As percepcoes de
paisagem registradas pelo lapis de Barros desafiam os preceitos que aqui chegaram a
navio. O belo, ideal estético, que fomos ensinados a contemplar nos versos desde as
primeiras aulas de literatura do ensino fundamental é deixado de lado, desaprendido,
ao passo que Manoel se vale do ato de “urinar sobre um morrinho de formigas na
estrada” para engendrar a matéria da prosa poética acima transcrita. Seu
desprendimento (Mignolo, 2003) as meétricas estéticas, esséncia imaculada e,
supostamente, indispensadvel para a poetiza¢dao, acontece no instante em que o autor
areja, rompe, faz buraco em seu/nosso chao — brasileiro sul-mato-grossense —, e, a partir

dele, langa a sua poesia de morrinhos de formiga.

 “Medida velha” é o nome dado aos versos de cinco (redondilho menor) ou sete silabas (redondilho maior),
predominantes na poesia medieval e renascentista portuguesa tradicional. Enquanto se denomina “medida
nova” os versos decassilabos, influenciados pela métrica renascentista italiana, predominantes na poesia a
partir do Renascimento, como nas obras de Camoes.

10 Na verdade, todos nds colonizados pela Europa compartilhamos, também, deste canone. Haja vista a sua
imposigao pela exterioridade. Claro exemplo disso sdo as aulas de literatura classica no ensino médio
brasileiro, sempre revisitando obras como Os lusiadas, por exemplo.
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Nascido em Mato Grosso, mas autodeclarado sul-mato-grossense, Barros se
afasta de Caeiro ao propor uma subversao da lingua e um lécus outro' de enunciagao
poética. Assentado em uma exterioridade, escreve - e se inscreve - em sua poesia, 0 seu
chao, e, o seu biolécus. O guardador afirma que “sua poesia ¢ fertilizada pelo Sol, pelas
aguas, pelo chao do pantanal”'? (2010, 48:41). Dessa forma, a partir de uma epistemologia
calcada na exterioridade, considerando a sua localizagao geografica: Brasil, Mato Grosso
do Sul, Pantanal, empreende o que passamos a denominar de despoética, isso é, para

Nolasco:

A despoética do poeta da fronteira é um desprendimento que nao cansa de se
desaprender. Nossa despoética ¢ uma luta continua lancada da fronteira-sul
contra, digamos assim, o ‘racismo epistemoldgico’ (Mignolo) e por que nao
poético, que entende que na fronteira nao se pensa, nao se teoriza, nao se faz
poesia (Se, como também ja li no mesmo livro, uma citagao é politica, entdo a
poética e a teoria modernas ndo sao nada politicas, porque simplesmente
ignoraram a teorizacdo poética articulada da fronteira-sul e ficaram citando
até morrer seus proprios pares, numa repetigao improdutiva que da gosto.).
(Nolasco, 2021, p. 58).

Entendemos que o exercicio da despoética feita por Manoel é, para além de uma
outra opgao de poetizagao, um ato politico que brota da nossa fronteira-sul'?, e, enquanto
pesquisadores, ao optarmos por estuda-la, temos como intento “oferecer novos
horizontes criticos em face das limitagdes as criticas internas as cosmologias
hegemonicas” (Mignolo 2003, p. 11). Com isso, se faz presente na base deste trabalho
compor o movimento politico contra hegemonico com intento de frear a subalternizagao
de nossas produgdes, sejam tedricas ou literarias.

Por intermédio da relagdo homoldgica entre o corpo dos guardadores e as suas
produgdes poéticas, podemos, assim, reafirmar nossa hipotese inicial: Manoel e Caeiro
grafam diferentes Naturezas, porquanto que ela atravessa seus corpos em chaos
distintos. O corpo que inscrevem em suas obras extrapola as caracteristicas
biofisioldgicas — espécie homo sapiens e género masculino —, somam-se a elas dois fatores
indissocidveis: o espago geografico e experimenta¢des de vida, bios + locus (Nolasco,

2015).

11 “Social e ontologicamente, a exterioridade é o dominio dos estrangeiros sem teto, desempregados, ilegais,
excluidos da educagao, da economia e das leis que regulam o sistema. Metafisicamente, “o outro” é — na
perspectiva da totalidade e do “mesmo” — o impensavel, que Dussel nos incita a pensar.” (Mignolo 2003, p. 237).
12 Trecho da entrevista cedida por Manoel de Barros para a produgao do documentario S6 dez por cento é
mentira.

13 Nao pensamos “fronteira” apenas como limite que bordeia um pais, estado, cidade ou territério, mas
também como barra que separa, epistemologicamente, uma inferioridade e exterioridade, centro pensante
emissor e arrabalde subalterno receptor.
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ENTRE AGUAS E REBANHOS

Nascimento da palavra:

Teve a semente que atravessar panos podres, criames

de insetos, couros, gravetos, pedras, ossarais de peixes,
cacos de vidro etc. - antes de irromper. (Barros, 2017, p. 17)

Manoel de Barros e Alberto Caeiro se autointitulam “guardadores”, porém, os
poetas da exterioridade e interioridade, respectivamente, ndo guardam as mesmas
matérias. O autor da borda, ao nomear a sua obra O guardador de dguas, alude a
publicacao lusitana e anterior a sua, O guardador de rebanhos. Assim, em tese, em razao
dos titulos parafraseados, poder-se-ia pensar que as obras se assemelham, entretanto,
isso ndo acontece. Apds reconhecermos como o local a partir de onde os escritores
emergem os influi, do chdo lisboeta a terra de barro, vertemos nossa atengao, agora, a
transculturagio™ (Mignolo, 2003) feita da obra de Alberto Caeiro por Manoel de Barros.
Intenta-se nesta secao propor uma leitura de nosso conterraneo amparada no “Entre-
lugar do discurso latino-americano” (Santiago, 2019) e atravessada por nosso préprio
entre-lugar enquanto pesquisadores sul-mato-grossenses. Ao passo dessa proposigao,
buscaremos, também, contrastar as matérias que guardam Manoel e Alberto, suas dguas
e rebanhos.

Silviano Santiago, ensaista e poeta mineiro, em Uma literatura nos trépicos,
introduz o “Entre-lugar do discurso latino-americano” partindo da reconstituicao do
cendrio descrito na carta de Pero Vaz de Caminha a coroa portuguesa nos tempos
primeiros da colonizagao brasileira:

Seguindo o testemunho do escrivao-mor, os indios brasileiros estariam
naturalmente inclinados a conversao religiosa, visto que, de longe, imitavam
os gestos dos cristaos durante o santo sacrificio da missa. A imitagao —
imitagao totalmente epidérmica, reflexo do objeto na superficie do espelho,
ritual privado de palavras — eis o argumento mais convincente que o
navegador pdde enviar ao seu rei em favor da inocéncia dos indigenas.
(Santiago, 2019, p. 13).

A carta, primeiro registro escrito a Portugal em chao brasileiro, grafou/gravou o
olhar dos europeus colonizadores — de cima a baixo, nunca o contrario — acerca dos

povos daqui origindrios, e, de alguma forma, esta visao recai sobre nos, herdeiros desta

4 A transculturagao visa chamar a ateng¢ao para os processos complexos e multidirecionais da transformacao
cultural (Mignolo 2003). Dito isso, me valho do conceito de transculturacdo, posto que o mesmo discute os
processos de transformagao cultural a partir do l6cus de enunciagao e pensamento fronteirico, como Walter
Mignolo propde em Histérias locais / projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar
(2003).
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terra, ainda hoje. Aqueles que em tempos de navegacdes cruzavam liforais em busca de
mais chaos para dominarem e chamarem de seus, a partir do testemunho de Pero Vaz,
passaram a atribuir aos indigenas o selo de selvagens inocentes. Soma-se para os
europeus a essa aparente passividade dos nativos, a semelhanca entre os rituais
praticados aqui e o santo sacrificio da missa catolica. E assim se inicia, para nds e
Santiago, o imaginario de que estamos constantemente, como naquela época nossos
nativos estavam, suscetiveis a infindavel — e forcada — imitacdo do que vem da
exterioridade.

Manoel de Barros com sua despoética empreende a sua transculturagio da obra
portuguesa O guardador de rebanhos. Em outras palavras, podemos dizer que Barros em
seu livro aprende o verso de Caeiro para despoetiza-lo e, por fim, refazé-lo inserindo a
sua propria cultura local. Cria assim a sua/nossa propria poesia da fronteira, enviesando
o determinismo da pura assimila¢ao e imitagdo do que vem de fora, é exterior. Silviano

Santiago propoe que como efeito da colonizagao:

A América transforma-se em copia, simulacro que se quer mais e mais
semelhante ao original, quando sua originalidade nao se encontraria na copia
do modelo original, mas na sua origem apagada completamente pelos
conquistadores. Pelo exterminio constante dos tragos originais, pelo
esquecimento da origem, o fendmeno de duplicagao se estabelece como a
Unica regra valida de civilizag¢do. (Santiago, 2019, p. 15).

Nessa linha, propomos que o poeta do Pantanal, ao parafrasear Alberto Caeiro
para dar génese a seu registro de 4guas guardadas, ndo escreve meros poemas
semelhantes, ou que buscam alcancar um modelo hegemonico proposto como ideal. Pelo
contrario, fura a terra de barro e daqui extrai a nossa originalidade sul mato grossense —
essa que como de outras regides do Brasil também foi, e é tantas vezes, soterrada pelas
reprodugdes do que veio de fora. O resgate as coisas desimportantes'> também auxiliam
Barros no redescobrimento da nossa cultura, soterrada pela colonizagao. O poeta, com
efeito, contraria o esquecimento ao lembrar das matérias improficuas e busca a origem
das coisas a partir daqui quando, por exemplo, escreve O livro de pré-coisas (2021).

O empreendimento da despoética € ponto essencial que afasta os versos de Manoel

de Barros de uma “imitagdo” do autor portugués. Alberto, como ficard mais claro até o

15 Coisas desimportantes, tao caras a Manoel, sao aquelas banalidades do dia-a-dia, como pedras, formigas,
paus... Essas desimportancias multiplicam os sentidos “comuns” ao passarem pelo do lapis do autor, e, em
suas palavras: “Tudo aquilo que a nossa/ civilizagao rejeita, pisa e mija em cima, / serve para poesia” (Barros,
2003, p 145).

74



fim deste artigo, nega sentidos diversos as coisas da vida, defende a unidade de
significado, se mantém confortdvel ao perseguir a razao. Em contraponto, Manoel se
opde a monossemia, a racionalidade, se desfaz da unidade tnica e, parafraseando a
jornalista Bianca Ramoneda (2010, 12:08), faz o0 mundo ficar grande porque as coisas
multiplicam de sentido, tendem ao infinito. Podemos pensar no contraste
epistemologico dos autores a partir dos rebanhos e das dguas, termos que os diferenciam

no titulo das obras quase homonimas. Sobre guardar rebanhos, o portugués lisboeta diz:

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos sio todas sensagdes.
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as maos e os péS

E com o nariz e a boca. (Caeiro, 2022, p. 35).

Segundo o proprio autor, o gado é figura materializada dos seus pensamentos e
sdo para ele tateis, observaveis, fazem sentido e provam sua existéncia empirica, ou seja,
sao racionais. Ao longo de O guardador de rebanhos entramos em contato com o que parece
ser a maior fragilidade do guardador: pensar. Fernando Pessoa, a mente por tras do
heteronimo Alberto Caeiro, toma a racionalidade como aporte para o — impossivel —
alcance do conhecimento absoluto, e assim sofre, pois, ao pensar demais, reconhece suas
infelizes limita¢des quanto a esta busca pela verdade singular e absoluta.

Logo, Caeiro, ainda que dotado de caracteristicas e tendéncias proprias — tragos
de um heterénimo —, carrega a perseguicdo a razdao daquele que esta por tras da rubrica
de seus poemas. A dicotomia que rege a filosofia de Pessoa e Caeiro'® parece ser, entao,
a percepgao racional do mundo versus a certeza de que a realidade nao permite atingir a

plenitude. Vejamos os seguintes excertos:

O que nds vemos das cousas sdo as cousas.

Por que veriamos nds uma cousa se houvesse outra?
Por que é que ver e ouvir seriam iludimo-nos

Se ver e ouvir sdo ver e ouvir?

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V€,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa. (Caeiro, 2022, p. 50).

16 Evocamos Fernando Pessoa e Alberto Caeiro, pois, um nao pode existir em completude sem o outro.
Embora o heter6nimo néo exista em corpo fisico, é parte de Pessoa uma vez que através dele o autor de
carne, 0sso e rebanhos pdde expressar uma parte de si. Por isso torna-se dificil dissociar o autor etéreo e o
de corpo fisico, sendo eles as vezes um so.
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O autor portugués expressa e reitera com afinco a monossemia das coisas, e
assim, por vezes, se conforta na contemplagao, com um qué quase parnasiano, diga-se
de passagem. Alberto finca seu rebanho e seus pés de pastor na razao do sentido natural
das coisas, foge da complexidade de dar outros sentidos a elas. Em suas palavras é poeta
de “alma simples e nao pensa” (Caeiro, 2022, p. 56). Alberto toma como essencial saber
ver sem pensar sobre o que se vé e questionar o porqué de vermos as coisas procurando
por outras, como vimos nos excertos acima. Dessa forma, o guardador de rebanhos
encontra-se no extremo oposto do outro guardador, de dguas. Se para o autor lisboeta
seus rebanhos sao seus pensamentos, para o sul-mato-grossense as 4guas ocupam outro

sentido:

A 4gua passa por uma frase e por mim.

Maceragoes de silabas, inflexdes, elipses, refegos.

A boca desarruma os vocabulos na hora de falar

E os deixa em lanhos na beira da voz. (Barros 2017, p. 48).

Manoel de Barros desfaz a unidade dos sentidos, os desnaturaliza, seja por
neologismos ou mesmo desarrumando os vocabulos, como diz. Para Santiago, “A maior
contribui¢ao da América Latina para a cultura ocidental vem da destrui¢ao sistematica
dos conceitos de unidade e de pureza” (Santiago, 2019, p. 8). Assim, pensamos que as
aguas que guarda o poeta do Pantanal e que passam por ele e pela frase, estao para a sua
despoética, o seu ato de aprender a despoetizar para re-poetizar driblando teorias que
vem de longe (Nolasco, 2015). As dguas, nesse contexto, sio a matéria que marcam a
transculturacio feita por Barros. Aguas que, de tanto baterem, furam e driblam as teorias
poéticas cristalizadas.

Dessa forma, até aqui, reconhecemos que os versos desarrumados pelas dguas de
Manoel ficam cheios de poros, por onde entram outros significados. Poetizagao afastada
de Caeiro, que se vale dos rebanhos para insistir na razao e na esséncia singular da
existéncia. Podemos pensar, entao, o entre-lugar da poesia do poeta pantaneiro, que,
conquanto crie a sua propria e subversiva originalidade, transcultura a obra estrangeira
de um autor europeu e canonizado, Caeiro. Nessa esteira, Silviano Silviano propde que
o escritor latino-americano, vive “entre a assimilagao do modelo original, isto €, entre o
amor e o respeito pelo ja escrito, e a necessidade de produzir um novo texto que afronte
o primeiro e muitas vezes o negue” (Santiago 2019, p. 26). Assim faz nosso poeta.

Entendemos que a transculturagio de Manoel de Barros da obra de Alberto Caeiro
estd al, como nosso proprio fazer tedrico enquanto pesquisadores da fronteira-sul,

alocado “entre a submissdo ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre
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a assimilacgao e a expressao - ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar
de clandestinidade” (Santiago. Uma literatura nos tropicos, (p. 29.).

Encontramo-nos, entao, neste “Entre-lugar do discurso latino-americano”
(Santiago, 2019) quando assentados, seja em uma outra forma de fazer poético ou em
uma universidade geograficamente a margem do pensamento hegemonico.
Reconhecemos a epistemologia eurocéntrica e (im)posta pela exterioridade ao passo que
propomos, também, a nossa propria e singular forma de pensar da fronteira. Para tanto,
necessitamos, por vezes, sair do lugar clandestino em que fomos postos afrontando as
teorias aprendidas como regentes do saber. Retomando a epigrafe desta segao, para fazer
irromper nossa palavra temos que atravessar panos podres, criames de insetos, couros,

gravetos, pedras, ossarais de peixes e cacos de vidro (Barros, 2017).

CONDICAO DE FRONTEIRA

A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizacao ocidental gracas
ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutaveis que os europeus exportavam para o Novo
Mundo. (Santiago, 2019, p. 15)

Para nos, o litoral que afasta Caeiro e Manoel — mas que, ao mesmo tempo,
conecta — é preenchido pela terra que abriga os rebanhos do portugués e pelas aguas que
passam pelo autor pantaneiro e por seus versos despoéticos. Embora Alberto Caeiro e
Manoel de Barros tenham a Natureza como hiperéonimo comum de seus poemas em,
respectivamente, O guardador de rebanhos e O guardador de dguas, diferenciam-se quando
grafam, intrinsecos aos versos, os seus bioldcus.

Ambos o0s guardadores escrevem a Natureza partindo do seu chao e
experimentagOes de vida. Assim, o autor lusitano, por meio de seus rebanhos, expressa
a sua racionalidade defendendo carater monossémico das coisas, pensamento dual do
ser ou ndo ser — criado pela hegemonia europeia —. Em contrapartida, o pantaneiro
guardador de aguas, em nossa condi¢ao de fronteira, empreende sua despoética se
opondo a essa monossemia e atribuindo sentidos multiplos as coisas, ao passo que
desarruma os vocdbulos e desobedece a teorias poéticas cristalizadas, vindas com a
navio com os colonizadores.

A primeira vista, o marco da transculturacio de Barros da obra de Caeiro pode ser
titulo parafraseado quase homonimo a obra portuguesa, mas ver seu livro como cdpia é
enxergar uma imita¢do totalmente epidérmica. Barros nao busca mimese, ou sequer

releitura, do livro de Caeiro — poeta modelo para nds latino-americanos, sob uma optica
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colonial — mas vale-se do titulo do portugués para propor, assim como nds, uma forma
de pensar outra, oriunda do nosso chdao. Como Manoel, enfraquecemos, a partir do entre-
lugar de nosso discurso latino-americano, a perpetuacao da epistemologia europeia

enquanto forma tinica de pensamento, emprestada a nos a forca desde a colonizacao.
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AS MULHERES NEGRAS DA LITERATURA E DA
VIDA REAL: UM PARALELO CULTURAL ENTRE
MACHADO DE ASSIS E BELL HOOKS

Lilian Maria Custodio Toledo

INTRODUCAO

Estudar Machado de Assis é algo atemporal, tudo em sua obra ¢ atual, atualis-
simo, como diria José Dias, personagem de “Dom Casmurro”, obra realista do autor,
publicada em 1899.

Machado nao é romantico nem realista, pois através de suas questdes sociais e
reais faz com que vejamos a nds mesmos, através de seus enredos e personagens. Nao
ha tema sobre o qual o autor ndo tenha tocado ou nao “tenha metido o nariz”: “Eu gosto
de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai entra o meu, com a
curiosidade estreita e aguda que descobre o encoberto. (Machado de Assis. A semana.
In: Gazeta de Noticias, 11 nov. 1900).

O “Bruxo do Cosme Velho”, alcunha que lhe coube muito bem, ja foi acusado
de nao tratar de assuntos da escravizagao, sobretudo, por ser mulato, filho de pai negro
e mae de origem portuguesa. O fundador da Academia Brasileira de Letras também pas-
sou por um processo de embranquecimento em sua aparéncia fisica.

Machado de Assis se destaca tanto em seu processo de se tornar um dos maiores
escritores de lingua portuguesa, espago até entao “esteticamente branco” (Duarte, 2020,
p-9), que nao é de estranhar que a saida encontrada tenha sido modificar, embranquecer,
sua apareéncia fisica, além de esvaziarem sua critica da sociedade do século XIX.

Foi um escritor atento aos problemas de seu tempo, e um arguto observador do
comportamento de membros da classe dominante. Sua obra traz inimeras e precisas
referéncias, quase documentais, de atitudes comuns da elite financeira, latifundidria e
escravista de seu tempo.

Entretanto, ha alguns criticos que o condenam, por considerarem que o autor
nao tratou da escravidao e por nao ter sido um abolicionista militante. Esse anacronismo

tira de Machado sua agao, ou seja, ao contrario dos que muitos ja disseram, o “Bruxo do



Cosme Velho” soube, como nenhum outro autor de seu tempo, denunciar a hipocrisia
de uma sociedade escravocrata.

Escrever sobre Machado de Assis nao € tarefa das mais faceis, se por um lado
muito ja se falou sobre ele, por outro, o “Bruxo do Cosme Velho” continua um enigma.
Estudado por professores, leitores e intelectuais sua obra apresenta “dificuldades de
aproximacao e armadilhas de interpretacao” (Pereira, 2009, p. 183). Mesmo que visto de
maneira pouco ativa ou ativista, Machado trouxe e ainda traz, para a literatura a socie-
dade, a nossa realidade. Personagens machadianas saem constantemente das paginas de
seus contos e romances para virem até nos. E inegavel sua contribuigao para se entender
nossa cultura, sobretudo, o legado que nos foi deixado do século XIX.

A escolha deste paralelo entre Machado e Bell Hooks se deve ao fato de que
ambos estabelecem uma relagao estreita de entendimento sobre o periodo sociocultural
que viveram ou que marcou a sociedade em seu passado histdrico.

A escolha por Machado vem do fascinio que seus textos despertam e também da
vontade sempre satisfeita ou insatisfeita de desvendar o que estd encoberto em seus es-
critos pela ironia sempre presente. O paralelo com Bell Hooks veio da semelhanga ob-
servada entre eles, ou seja, tanto Machado quanto Hooks desnudam para o leitor um
outro lado da moeda, entre esses escritores nada é o que parece ser.

E curioso, mas 0 nome que a escritora adotou - Bell Hooks - se escreve assim,
com letras minusculas: seu nome verdadeiro ¢ Gloria Jean Watkins. Essa foi talvez uma
forma que ela encontrou de evidenciar a importancia de seus escritos e legado, e ndo a
de sua figura. O nome foi escolhido como homenagem a sua avd, Bell Blair Hooks.

Separados pelos séculos, pelo género e também pela lingua esses dois escritores,
cada um a seu modo, trazem uma forga de transformagao impar. bell é uma autora fe-
minista norte-americana que escreveu mais de 40 livros e artigos sobre racismo, femi-
nismo, politica, patriarcalismo, pedagogia, critica literdria, amor e capitalismo: temas
também preciosos para o “Bruxo do Cosme Velho”. Bell Hooks bem poderia ser uma
das personagens machadianas, com sua forca e sua garra pela luta dos direitos das mu-
lheres negras.

Para Machado, o Homem sempre compensa a imperfeigao da vida, adaptando-
se as contingéncias que ora se apresentam de uma forma ora, de outra. A filosofia da
equivaléncia das janelas em “Memorias Pdéstumas de Bras Cubas” é uma comprovagao
dessa condi¢ao humana: “descobri uma lei sublime”, em tempos remotos, quando ainda se

observava a norma juridica moralizante, “a lei da equivaléncia das janelas, e estabeleci que o
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modo de compensar uma janela fechada é abrir outra, a fim de que a moral possa arejar continua-
mente a consciéncia” do povo (Memorias Postumas, 2007, p. 56, destaque do autor)

E o fio de Ariadne que precisamos ter ao ler Machado, cabe a cada um de nés
encontrar a saida para o labirinto com o qual nos deparamos em seus textos, Hooks quer
que sejamos Teseu e derrotemos o Minotauro, nds, mulheres, e que nao tenhamos ver-
gonha de nossa poténcia.

Hooks e Machado se aproximariam na capacidade de rever e reescrever o papel
da mulher na sociedade patriarcal de suas épocas: ela no século XX, e ele no século XIX.
Bell Hooks propde que rompamos com o siléncio que nos impuseram: a luta contra o
racismo era tao grande que as mulheres negras se esqueceram de lutar por elas.

A relagao com Machado é a descoberta da poténcia da mulher, enquanto a busca
por romper padrdes sociais. Machado de Assis construiu personagens femininas fortes,
capazes de enfrentar os padrdes sociais. Virgilia em “Memorias Postumas de Bras Cu-
bas” e Capitu em “Dom Casmurro”, para citar apenas duas. “Dom Casmurro” € o livro

de Capitu, como ja disse Augusto Meyer.

O QUE HA A DIZER SOBRE AS MULHERES NEGRAS?
O presente artigo busca elencar um paralelo entre os conceitos de feminismo,
especificamente, relacionado as mulheres negras e as personagens Lucrécia do conto “O

~

caso da vara”, Arminda do conto “Pai contra Mae” e Mariana do conto homoénimo.

Para tal, Bell Hooks estara ao lado de Machado. Ela, uma ativista, tentando en-
tender o papel das mulheres negras dentro do feminismo e dentro da escravidao esta-
dunidense; ele, vivendo a escravidao no Brasil, percebendo a hipocrisia da elite carioca,
mas sabendo que seu ativismo deveria entremear a linguagem, marcada, muitas vezes,
pela ironia e pela parddia.

As personagens machadianas, Lucrécia, Mariana e Arminda, ousam “sair de
seus papéis”, por isso cada uma a seu modo sera castigada, por contingéncia da época e
de uma sociedade escravocrata, onde nenhum outro desdobramento seria possivel, e
Machado de Assis, homem de seu tempo, sabia disso.

Bell Hooks analisa, quase que historicamente, mas através de uma linguagem
simples e direta, quase didatica, como se narrasse os fatos, a situagao das mulheres ne-
gras durante a escravidao nos Estados Unidos, fazendo uma andlise dentro da hierarquia
social, em que a situagao da mulher negra ¢ ainda pior que a do homem negro escravi-

zado.
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Os dois autores se aproximam ao retratarem os meios e meandros da escravi-
ddo, mesmo que a aboli¢do tenha vindo mais cedo, 1865, para os negros nos Estados
Unidos, em relagao aos que aqui viviam, muito pouco ou nada mudou desde entao para
os dois paises: a mulher negra escravizada, tanto 14 quanto aqui, sofreu mais profunda-
mente os males da escravidao. Machado de Assis retrata fielmente esses meandros em
seus contos e romances.

Acredita-se que este artigo trard a tona duas questdes relevantes: a desmistifica-
¢ao de que Machado nao foi um autor abolicionista e o fato de que Bell Hooks, ao analisar
mais profundamente a questao do racismo, o faga com outra lente, a das mulheres ne-
gras. A partir dos 3 contos machadianos citados e de um referencial tedrico, é possivel
estabelecer um debate sobre as questdes de género e a posicao das mulheres negras.
Consideramos que a investigagao das personagens negras machadianas pode estabele-
cer um paralelo de semelhanga com as mulheres negras da vida real de Bell Hooks.

Além disso, é possivel investigar as relagdes entre a ficcdo e nao-ficgao com o
poder. Machado tentando se estabelecer na sociedade brasileira do século XIX, escravo-
crata e patriarcal, e Bell Hooks avaliando a sociedade americana do século XX, nem por

isso, menos opressora e permissiva com os homens.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O livro “A personagem feminina no romance de Machado de Assis”, de There-
zinha Mucci Xavier (2005), procura entender/estender a posi¢gao dessas mulheres retra-
tadas nos romances machadianos e de que forma elas se apresentaram e se posicionaram
em uma sociedade marcadamente patriarcal. Acrescente-se a isso o fato de que o narra-
dor machadiano se dirigia a uma leitora, através de um romance polifénico. Assim, Ma-
chado desafiou sua época e continua a nos desafiar: “Decifra-me ou devoro-te”.

A transposigao para a estrutura da narrativa da instabilidade reinante, numa
sociedade que se moderniza e se adapta ao capitalismo, de um modo desequilibrado e
mantendo desigualdades estruturais muito profundas, constitui-se, no entender de al-
guns criticos, em uma contribui¢do de Machado de Assis a discussdo sobre a formagao
social brasileira. E essa sociedade definiu (e ainda define) papéis estereotipados para
homens e mulheres.

Quando se supde que o autor nao disse, na verdade foi dito em letras garrafais.
Muito ja se falou que a ascensdao de Machado veio do fato de que ele se calou diante da

escravidao e de outros tantos problemas sociais do Brasil Império e Republicano. Na
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verdade, é nesse ponto que o autor surge em sua grandeza, na capacidade de os perso-
nagens se questionarem e nos questionarem sobre o que fazer diante de uma determi-
nada situagao, que € capaz de desnudar em nos o SER que carregamos.

Machado ja foi acusado de nao se assumir negro, pois em seus romances e con-
tos muitos criticos nao enxergaram a negritude, no sentido de sentimento de orgulho da
identidade negra, como conscientiza¢ao do valor e da riqueza cultural dos negros. Por
sua época e contexto, era preciso que Machado de Assis ndo se revelasse de todo, mas
ele se utiliza de uma trama, as vezes, aparentemente simples para denunciar o abuso
escravista e o poder absoluto do chefe masculino da familia oligarquica.

Para John Gledson (1986, p. 51) “as mulheres machadianas nao contradizem a
norma patriarcal, mas a questionam, ou seja, permitem que o sistema seja testado e se
descubra a sua solidez. Por isso, enquanto Bell Hooks ¢ uma ativista concreta e radical,
que redefiniu o feminismo, Machado é um ativista da linguagem e de suas possibilida-
des, que a principio nao sao percebidas por um leitor desatento.

O leitor atento, entretanto, percebera nos textos machadianos uma possibili-
dade de dentincia contra a elite patriarcal e escravista. A pergunta titulo do livro de
Hooks serviria para as personagens machadianas, todas aguardaram, em seus enredos,
a resposta para tal pergunta: E eu ndo sou uma mulher?

Como afirma Roberto Schwarz (1997) apud Chalhoub (2003): “a obra de Ma-
chado é interpretada como um comentario estrutural, por assim dizer, sobre a sociedade
brasileira do século XIX: o romancista expressa e analisa aspectos essenciais ao funcio-
namento e reprodugao das estruturas de autoridade e exploracao vigentes no periodo”.

Bell Hooks, ao analisar o papel da mulher negra na literatura, nos mostra que
pouco ou nada se modificou sobre o retrato que é feito dessas mulheres; sao vistas, roti-
neiramente, pelo lado sexual. Exploradas e vilipendiadas, essas mulheres valiam menos
que os homens negros escravizados: “Somente em relagdo a mulher negra escravizada o
branco escravizador exercia livremente o poder absoluto, porque conseguia ser violento

e explora-la, sem medo de uma retaliacdo ameagadora.” (Hooks, 2019, p. 33)

A BARBARIE DA VIDA COMO ESCRAVA

“Mulheres negras escravizadas, ao andarem livres nos deques dos navios, eram
alvos disponiveis para qualquer homem branco que quisesse abusar fisicamente e tor-

tura-las.” (Hooks, 2019, p. 33). O Autor continua:
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Depois de serem marcados, todos os escravizados ficavam sem qualquer pega
de roupa. A nudez da mulher africana servia como um constante lembrete de
sua vulnerabilidade sexual. Estupro era um método comum de tortura usado
pelos escravizadores para subjugar negras recalcitrantes. A ameaga de estu-
pro e outras violéncias fisicas causava terror psiquico nas africanas que ha-
viam sido deslocadas. Robert Shufeldt, um estudioso do comércio de pessoas
escravizadas, registrou o predominio de estupro em navios negreiros. Ele
afirma: “naquela época, varias negras chegavam a nossos litorais ja engravi-
dadas por alguém da tripulagdo demoniaca que a trouxe para ca”.

Selecionamos, para este artigo, alguns dos textos de Machado de Assis, focando,
sobretudo, na posi¢ao que o negro ocupava na sociedade carioca do século XIX, tentando
perceber de que forma as dentncias da escravidao, da submissao, da hipocrisia da elite
brasileira aparecem nas narrativas. Entre estas obras, destacamos 3 contos, que trazem
como primeiro plano a escravidao: “Mariana” (1871), “O Caso da Vara” (1899) e “Pai
contra Mae” (1906). Além da violéncia do sistema escravista, o “Bruxo do Cosme Velho”
retrata a hipocrisia da elite branca diante das atrocidades do sistema escravocrata.

Vale destacar nesta analise, primordialmente, o conto “Mariana” por dois mo-
tivos: o primeiro por ter sido este conto publicado em 1871, ano da Lei do Ventre Livre,
e o segundo por ser uma personagem feminina a protagonista da histdria, mesmo que a
expressao “cria da casa” usada para caracterizar Mariana, uma mulata que vive como
fosse da familia, mostre o quanto a genealogia da personagem se apaga, diluida no per-
tencimento a casa do dono: fato que € importante destacarmos.

Na leitura dos contos citados, as escravas nao apenas ganham nome proprio
como tém seu corpo descrito, seu nome declarado; elas sao individualizadas. Nos trés
casos, o protagonismo é de um homem que se depara com a “sujeigao” de uma escrava:
Mariana descobre seu amor pelo senhor, o que € visto por ele como um disparate. Lu-
crécia, do caso da vara, ri da piada narrada por Damiao e é repreendida por isso. Ar-
minda, escrava fugida, é presa por Candido Neves, que deseja a recompensa oferecida
pelo senhor dela.

Como j& mencionado, o conto “Mariana” é publicado inicialmente no “Jornal
das Familias”, em janeiro de 1871, quando ja se debatiam questdes em seguida contem-
pladas pela Lei do Ventre Livre, promulgada em setembro do mesmo ano. E interessante
destacar que, como afirma Luis Felipe Ribeiro (2012, p. 122), em seu texto “Machado, um
contista desconhecido”, o “Jornal das Familias” tinha uma orientagao conservadora cujo
publico leitor eram mulheres da alta sociedade, ou seja, como o autor salienta, “O san-

tudrio da familia ndo poderia ser profanado” (grifo do autor).
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Machado consegue manter a ordem moral vigente a0 mesmo tempo em que faz,
através do ndo-dito ou do dito ironicamente, uma critica contumaz a esta sociedade con-
servadora e escravocrata.

“Pai Contra Mae” (1906) traz a histéria de um cagador de escravos fugidos que,
para ter dinheiro e poder cuidar de seu filho recém-nascido, captura uma escrava e a
devolve ao senhor, ocasido em que ela — que estava gravida- aborta. Sua primeira parte
traz uma descri¢do minuciosa, quase jornalistica, dos “oficios e aparelhos” que existiam
no tempo da escravidao.

“O Caso da Vara” (1899) traz a historia do castigo recebido por uma jovem es-
crava, chamada Lucrécia, por ter rido, e se distraido de sua costura, de uma anedota que
Damido conta, enquanto este tenta fugir de seu pai, que o quer no semindrio, e se esconde
na casa de sua madrinha, sinhd Rita: entre nao entregar a vara para a madrinha e salvar
a menina do castigo, opta por entregar a sinhd Rita o objeto do castigo, mesmo tendo
“pena” de Lucrécia, ja que queria a ajuda da madrinha com o pai.

Aqui ha uma ambiguidade a partir do titulo. O que conta ndo é a vara e o castigo
em si, mas a moralidade e valores dos homens, que mesmo nao sendo donos de escravos,
optam por se safarem, entre se beneficiar ou salvar outro ser humano do mal. Por exten-
sao, é possivel encaixar aqui a presenca de negros que castigavam outros negros ou de
pobres que humilham e oprimem outros pobres, como em “Pai Contra Mae”.

Cabe destacar que Machado de Assis destréi o maniqueismo, presente, princi-
palmente, no Romantismo. Seus personagens trazem atitudes intermedidrias, e nao di-
vididas entre o bem e o mal. A maldade ou a truculéncia nao ¢ caracteristica de uma
classe ou etnia, mas é, sobretudo, humana.

A narrativa em “Mariana” (1871) traz o reencontro de 4 amigos, apds 15 anos
de separagao. Coutinho volta da Europa e, ao reencontrar seus amigos, conversam sobre
o que fizeram de suas vidas, durante todo esse tempo. Coutinho, personagem principal,
apesar de o titulo do conto ser o nome da escrava, conta que nao se casou com a prima
Amélia, como os amigos suspeitavam, e que ficara solteiro. A partir de entdo, comega a
narrar a historia do amor que Mariana, a escrava, sente por ele.

Pode-se dizer que, no inicio da narragao, ja aparece a ironia de Machado, ao des-

crever Mariana:

Chamava-se Mariana, continuou ele alguns minutos depois, e era uma gentil
mulatinha nascida e criada como filha da casa, e recebendo de minha mae os
mesmos afagos que ela dispensava as outras filhas. Ndo se sentava a mesa, nem
vinha a sala em ocasido de visitas, eis a diferenca; no mais era como se fosse pessoa
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livre, e até minhas irmds tinham certa feicdo fraternal. Mariana possuia a inteligén-
cia da sua situacdo, e ndo abusava dos cuidados com que era tratada. Com-
preendia bem que na situacdo em que se achava so lhe restava pagar com
muito reconhecimento a bondade de sua senhora (Duarte, 2020, p. 118, grifo
NO0sso).

A descrigao fisica de Mariana é bastante interessante, neste ponto aparece tam-
bém o apelo sexual, tao discutido por outros autores como Bell Hooks : o colo de Mari-
ana € voluptuoso e o tio de Coutinho se refere a ela com desejo sexual, na verdade, essa

investida sexual s6 ndo acontece para nao desrespeitarem a mae de Coutinho:

O desenvolvimento do seu espirito ndo prejudicava o desenvolvimento de
seus encantos. Mariana aos 18 anos era o tipo mais completo da sua raca. Sen-
tia-se-lhe o fogo através da tez morena do rosto, fogo inquieto e vivaz que lhe
rompia dos olhos negros e rasgados. Tinha os cabelos naturalmente encaraco-
lados e curtos. Talhe esbelto e elegante, colo voluptuoso, pé pequeno e maos
de senhora. E impossivel que eu esteja a idealizar esta criatura que, no entanto,
me desapareceu dos olhos; mas nao estarei muito longe da verdade. Mariana
era apreciada por todos quantos iam a nossa casa, homens e senhoras. Meu
tio, Joao Luis, dizia-me muitas vezes: — “Por que diabo esta tua mae guar-
dando aqui em casa esta flor peregrina? A rapariga precisa de tomar ar” (Du-
arte, 2020, p. 118).

Observa-se a maestria do autor que diz sem dizer, ao descrever a situagao de
Mariana parece, para os mais “distraidos”, que o narrador apenas descreve a cena, mas
nas entrelinhas esta sua critica ao sistema. Mariana esta entre o limite da mulher negra e
da mulher branca, tem consciéncia de sua condi¢ao de escrava, mas fica entre ser uma
mulher livre e nao-livre, ndo consegue romper esse limite. E o que comprova o seguinte

didlogo entre Mariana e Coutinho, quando a moga ¢ encontrada por ele, em um hotel:

Nao venho aqui para receber-te abragos, disse eu; venho pela segunda vez
buscar-te para casa, donde pela segunda vez fugiste. A palavra fugiste (grifo
do autor) escapou-me dos labios; todavia, ndo lhe dei importancia senao
quando vi a impressao que ela produziu em Mariana. Confesso que devera
ter alguma caridade mais; mas eu queria conciliar os meus sentimentos com
os meus deveres, e ndo fazer com que a mulher se esquecesse de que era es-
crava... (Duarte, 2020, p. 129).

A técnica machadiana € revelar a condigao de submissdao do negro a partir de
sua ndo submissao, ou seja, se, no contexto histérico, o negro aparece condicionado e
precisa ser “submisso”, na sua individualidade ele se apresenta superior. Aqui, parece
estar a dentincia de um escritor que precisou burlar o sistema social para se impor lite-

rariamente.
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Bell Hooks (2019, p. 65), por outro lado, analisa a condigao da mulher negra que
deseja se equiparar a mulher branca, na tentativa de burlar o sistema e se sentir superior,

adotando atitudes do dominador em relagao a condutas e comportamentos:

carregavam um ressentimento amargo por nao serem consideradas “mulhe-
res” na cultura dominante e, portanto, nao receberem a consideracao e os pri-
vilégios dados as mulheres brancas. Modéstia, pureza sexual, inocéncia e um
jeito submisso eram as qualidades associadas a mulheridade e a feminilidade
que mulheres negras escravizadas se empenhavam para adquirir, ainda que
as condi¢des em que moravam continuamente sabotassem seus esforgos.

Parece-nos, em Machado, durante a narrativa, que ha privilégios para as perso-
nagens negras, mas, na verdade, hd uma contradi¢dao, pois quem narra ¢ um homem
branco da elite. Mariana tem a educagao das pessoas livres, por isso esta em uma posicao
de ter consciéncia disso: tem consciéncia de si e da sua dor. Coutinho ndo consegue en-
tender como alguém, na condi¢do de Mariana, negra escravizada, poderia ter sentimen-
tos nobres: “Parecia-me evidente que ela sentia alguma cousa por alguém, e a0 mesmo
tempo que o sentia, certa elevagdo e nobreza. Tais sentimentos contrastavam com a fata-
lidade de sua condigao social” (Duarte, 2020, p. 122)

Poderiamos elencar outras inimeras obras onde esta evidente a critica a escra-
vidao e a opressao exercida pela elite da época. A intengao deste trabalho é demonstrar
que, a despeito do que muitos criticos ja disseram sobre a auséncia de militancia em
Machado de Assis, sendo acusado até de renegar sua cor, o autor de 219 contos, 10 ro-
mances e mais de 600 cronicas foi um critico ferrenho da escravidao e da postura hipo-
crita e conservadora da elite brasileira.

Ja “O caso da vara” é um conto posterior a Aboli¢ao, o contexto é a Republica,
mas ainda assim tem-se o caso de uma escrava de onze anos que sera castigada, por ter
se atrasado na entrega de um servigo: a punigao arbitrdria de uma menina negra, tipica
logistica dos tempos da escravidao.

No conto, enquanto aguardam Jodo Carneiro, amante de sinha Rita, que fora
pedir ao pai de Damiao que o liberte da obrigacao do semindrio, “Damiao e Sinha Rita
trocam anedotas, “‘uma destas, esttirdia, obrigada a trejeitos’, faz rir uma das escravas,
uma menina de onze anos, ‘negrinha, magricela, um frangalho de nada, com uma cica-
triz na testa e uma queimadura na mao esquerda’. Junto ao riso da menina sua nomea-
¢ao, misturada a ameaca de sinha Rita: “‘Lucrécia, olha a vara!” Damiao apieda-se, pro-

mete apadrinhar a escrava, caso ndo cumpra suas tarefas didrias.” (Duarte, 2020, p. 159)

87



Vale destacar o fato de Lucrécia apresentar ja tragos de violéncia e maus-tratos
da escravidao, a cicatriz e a queimadura, certamente, vieram de castigos recebidos por
ela em outras ocasides. O drama de Lucrécia corre em paralelo ao de Damiao, entretanto
ela nao tem padrinho, e é castigada por ousar se inserir no espaco fora do que lhe era
permitido. Ao rir da anedota contada, Lucrécia ousa entrar no mundo dos brancos, por
isso deve ser castigada.

Em Bell Hooks, é possivel se estabelecer um paralelo, pois as mulheres negras
tentaram, mesmo apos a escravidao, adentrar ao mundo das mulheres brancas, mas isso
era impossivel: “Jornalistas brancos diariamente ridicularizavam os esforgos de pessoas
negras para melhorarem sua imagem em revistas e jornais de destaque. Eles tinham pra-
zer em entreter leitores brancos com estereo6tipos negativos de pessoas negras” (Hooks
, 2019, p. 73)

~

Em “Pai contra Mae”, tem-se o caso de Arminda, escrava fugida, que sera cap-
turada por Candido: “Candido Neves- em familia, Candinho- € a pessoa a quem se liga
a historia de uma fuga, cedeu a pobreza, quando adquiriu o oficio de pegar escravos
fugidos.” (Duarte, 2020, p. 168).

A

“Pai contra Mae” traz a historia de Candido que se casa com Clara e os dois
passam a viver com a tia da moga, Monica. Algum tempo depois, Clara engravida e
Candido, por estar desempregado e nao ter como sustentar sua familia, decide, instigado
por tia Monica, entregar o filho para a adocao. Enquanto tenta tomar esta dura decisao,
surge a possibilidade de capturar Arminda, que estd gravida, e entrega-la a seu dono,
recebendo uma recompensa por isso, o que salvaria, mesmo que momentaneamente, a
vida de seu filho.

~

Em ‘Pai contra Mae”, talvez, a pergunta a ser feita seria: Nao fariamos o mesmo,
caso estivéssemos na miséria e nao tivéssemos outra saida a ndao ser entregar o nosso
filho a adocao? Qual de nds nao entregaria a escrava Arminda ao seu dono? A questao é
bem outra com Machado: é a representagao da subjugagao do negro, em especial da mu-
lher negra, em uma sociedade escravocrata. Dai, as falas da tia Monica: “Disse, € ver-
dade, algumas palavras duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga” (Du-
arte, 2020, p. 177).

Nao se trata da escolha entre duas criangas e qual delas deve viver, mas do po-
der do homem branco, mesmo pobre, sobre a mulher negra escravizada. Nao ha um pai
contra uma mae, mesmo porque essa mae nao tem escolha, o pai, sim. A rivalidade re-

presentada pela palavra “contra” sé € possivel quando se estd em igualdade de condi-

¢oes em uma disputa.
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Tudo parece correr como previsivel, entretanto, é importante notar os nomes
dados por Machado: Candido nao tem nada de sincero, franco ou imaculado. Da mesma
forma, o nome da rua onde Arminda € capturada: “Chegou ao fim do beco e, indo a
dobrar a direita, na diregao do Largo da Ajuda, viu do lado oposto um vulto de mulher;
era a mulata fugida.” (Duarte, 2020, p. 175, grifo nosso). Arminda ndo recebeu ajuda,
mesmo que implorasse por ela.

Vale destacar que a autora Bell Hooks, contemporaneamente, analisa a questao
do casamento interracial, avaliando que o casamento entre um homem negro e uma mu-
lher branca ¢ mais aceitavel do que o casamento entre um homem branco e uma mulher
negra:

Em nossa sociedade patriarcal, se uma mulher branca rica se casa com um
homem negro, ela legalmente adota o status dele. Por conseguinte, uma mu-
lher negra que casa com um homem branco adota o status dele; ela assina o
nome dele e as criangas sao herdeiras dele. Consequentemente, se a maioria
desse pequeno grupo de homens brancos, que dominam corpos formadores

de opinido na sociedade estadunidense, fosse se casar com mulheres negras,
as bases do poder branco estariam ameacadas. (Hooks, 2019, p. 82).

Dai, a solugao para Mariana ser o suicidio, ja que nao haveria possibilidade de
final satisfatorio para o relacionamento com Coutinho. Nao seria possivel, no século XIX,
que o final das personagens aqui analisadas fosse “feliz”. Mas tal situacao persiste, Bell
Hooks continua em seu texto: “nao mencionaram o fato de que nao ha mais casamentos
entre homens brancos e mulheres negras devido a relutancia das mulheres negras. Mu-
lheres negras que namoram ou se casam com homens brancos descobrem que nao
aguentam o assédio e a perseguicao de pessoas negras e brancas.”. (Hooks, 2019, p.87).

Bell Hooks comenta que “uma das estratégias opressivas que escravizadores
brancos usaram para prevenir rebelides e revoltas de escravizados foi a lavagem cere-
bral, para fazer escravizados acreditarem que pessoas negras eram realmente mais bem
cuidadas na condicao de escravos do que se fossem pessoas livres”. (Hooks, 2019, p. 98)

No conto “Mariana”, inimeras vezes € retratado pelo narrador Coutinho como
Mariana era bem tratada por sua familia. Entretanto, o leitor descobre que nem se sentar
a mesa Mariana podia, ficando duvida se ela optava por isso como demonstragao de
educacdo ou se a familia ndo permitia. Por nossa historia de opressao em relacao aos

negros, a segunda opg¢ao parece bem mais convincente.
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SEXISMO OU RACISMO?

Uma outra questao a ser discutida nos contos mencionados e na escrita de Bell
Hooks é a questao do sexismo em relagdo as mulheres negras. Retomando o conto “Pai
contra Mae”, fica claro que o filho de Arminda nao sobreviveria, pois o “natural” em
uma sociedade escravocrata patriarcal era que o filho de Candido fosse poupado, ou
seja, nessa sociedade, ele teria mais chances. Candido mesmo sendo pobre estd acima na
escala social: ¢ homem, branco e livre.

Mais uma ironia de Machado, como ja foi apontado, é no uso do nome da rua
onde a escrava foi presa. Rua da Ajuda. Foi nela que Candinho captura a negra. Trouxe-
lhe sorte. Ja para Arminda, esta rua foi a da desgraca. Ninguém lhe prestou ajuda, apesar
de varias pessoas verem o espetaculo. A negra relata que esta gravida e receberia agoi-
tadas do teu dono. Destaca-se que o conto inicia-se detalhando os instrumentos de tor-
tura usados nos escravos. Imagine agora os acoites numa gravida. Seria praticamente
fatal para o bebé. Candinho responde: “Vocé é que tem culpa. Quem lhe mandou fazer
filhos e fugir depois” (Duarte, 2020, p. 176). A resposta dele é outra ironia do narrador.
Era exatamente a mesma situagao de Candinho, que se tornou pai em uma situagao de
extrema pobreza.

Hooks enfatiza em seu livro esse sexismo, ou seja, entre os escravizados, para
as mulheres negras a situacgao era ainda mais terrivel. Ao longo do texto, a autora vai
demonstrando como até homens negros nao defendiam as mulheres negras. Por exten-
sdo, nao € de se estranhar que os narradores sao masculinos nos contos machadianos.
Em Mariana, quem relata o ocorrido com ela é Coutinho; em “O caso da vara” ha um
narrador de 32 pessoa que se confunde com Damido, e, finalmente, em “Pai contra Mae”
¢ um narrador de 3? pessoa, onisciente e onipresente, j4 que Arminda nada pode esco-
lher. Ja se sabe que ao subalterno é vedada a fala. Spivak (2014), em seu livro “Pode o
subalterno falar?”, salienta bem essa questao.

Para Bell Hooks, “racismo sempre foi uma forca que separa homens negros de
homens brancos, e sexismo tem sido uma forga que une os dois grupos” (Hooks, 2019,
p. 117). Nesse contexto, a mulher negra é vilipendiada, espera-se dela subserviéncia. Ma-
riana e Lucrécia ousaram sair do lugar que lhes foi imposto. Arminda nem um lugar lhe

foi possivel, negra fugida, que ousou buscar liberdade.

CONSIDERACOES FINAIS
Os contos machadianos analisados confirmaram e, de certa forma, serviram de

apoio ao texto de Bell Hooks. Mesmo estando separados por paises e épocas, Machado
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e bell, cada um a seu modo, comprovaram o papel de oprimido que as mulheres sempre
coube, sobretudo, a mulher negra. Mariana, Lucrécia e Arminda serviriam, perfeita-
mente, como exemplos para o texto de Hooks, essas protagonistas exemplificaram o li-
vro de Bell Hooks, sendo mulheres e escravas, comprovaram que nao tinham voz em
uma sociedade escravocrata e patriarcal.

As mulheres de Bell Hooks foram analisadas, a partir da escravidao estadu-
nidense, e chegaram ao século XX, mas pouco ou nada se alterou. A autora nos prova o
quanto ainda as mulheres estao sob o jugo do racismo e do sexismo.

Mariana, Lucrécia e Arminda nao podiam falar e também nao poderiam ser ou-
vidas e, quando se atreveram, foram castigadas. Damido opta por abandonar Lucrécia a
propria sorte, um tempo depois de ter pensado em protegé-la, nessa ordem e, por acrés-
cimo, é bem comum homens abandonarem mulheres a prépria sorte, quando percebem
que seus interesses podem se perder, caso as proteja. Foi o que Damiao fez, entre perder
o apoio da madrinha que poderia livra-lo do semindrio e proteger Lucrécia do castigo,
ele ficou com seus interesses, entregando a vara a sinha Rita.

Mariana, Lucrécia e Arminda representam as mulheres negras de Bell Hooks
que, de um modo ou de outro, tentaram se encaixar em uma sociedade, onde nao havia
lugar para elas. Infelizmente, ainda faltam lugares para as mulheres, por isso, talvez, o
titulo de Hooks, com o advérbio de negagao “Nao” e o seu questionamento, leve a res-
posta também negativa: Nao, nds ndo somos uma mulher, quando ndo nos reconhece-
mos como tal, quando nao podemos falar, quando nao somos ouvidas ou quando nao

nos enxergamos em outras mulheres, sejam elas brancas, pardas ou negras.
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AUTRAN DOURADO: APRENDER A
DESAPRENDER PARA RE-COMPARAR A
CRITICA

Luiz Eduardo Ludvig Alencastro
Edgar Cézar Nolasco

Chegou o momento, e o processo ja esta em andamento, para a
re-escrita da histéria mundial a partir da perspectiva e da
consciéncia critica a partir da colonialidade, corpopolitica e da
geopolitica do conhecimento. Isto é, as multiplas Histdrias,
escritas a partir de distintos lugares do planeta, no processo de
afirmacao e “de ser de onde se pensa”.!

(Mignolo, Walter, Desobediencia epistémica, p. 96, tradugao nossa.)

E dali, quase sempre, a partir daquele lugar de re-volta, que ele
pensa, sente, trabalha, vive e escreve o que escreve. [...]

A revolta é meu reduto contra aqueles pensamentos, teorias,
discursos — os quais nao se constroem a partir da corpo-politica
da natureza — que vém dos grandes centros do pais e do mundo
e querem (se) impor a todo custo uma falacia dominante,
racializada, metafdrica e ficcionalizante por demais.

(Nolasco, Edgar Cézar, O teorizador vira-lata, p. 25.)

Mesmo sendo um consenso da critica e dos estudiosos em geral que o escritor
brasileiro modernista Autran Dourado é hoje um escritor muito estudado, tanto no Brasil
quanto fora, bem como tem sua obra traduzida em vdarias partes do mundo. Entendemos
que, por isso mesmo, sua obra se abre para diferentes outras leituras e comparagoes,
inclusive no tocante ao fazer a critica a critica, como pretendemos no exercicio outro de
teorizar, embasado no campo epistemologico descolonial, o que, desde j4, justifica e
pontua a relevancia de nossa proposicao tedrica.

Partimos da possibilidade de se tecer leituras outras acerca de Autran Dourado

para inscrever neste texto a nossa, a qual se verte em um amalgama de leituras

! Texto original: Ha llegado el momento, y el proceso ya esta en marcha, para la re-escritura de la historia
mundial desde la perspectiva y la conciencia critica desde la colonialidad y desde la corpopolitica y la
geopolitica del conocimiento. Esto es, las multiples Historias II, escritas desde distintos lugares del planeta,
en el proceso de a'irmacién y “de ser donde se piensa”.



comparatistas e descoloniais. Assim, esclarecemos que as duas epigrafes subsidiam todo
o engendramento de nossas reflexdes ao posicionar a escrita, e sobretudo a produgao de
conhecimento, enquanto ato corporal e geograficamente localizado. Lemos, a partir do
teorico argentino Walter Mignolo, a indissociabilidade entre local e ser, bem como entre
o conhecimento inscrito no corpo do sujeito que habita determinado espago. Ademais,
ponderamos que a re-volta (Nolasco, 2022) para nossas sensibilidades é for¢a motriz
para movimentar o pensamento e a escrita e isso sO se sustenta se pensarmos em uma
politica instaurada no corpo do pensador/escritor cujas idiossincrasias locais ja vém
incrustadas em sua corpopolitica da escrita. Portanto, s6 se pode escrever/pensar a partir
de onde se é (Mignolo, 2003).

Considerando isso, a abertura para novas interpretacdes da obra autraniana se
plasma aqui em uma pratica de base tedrico-critica descolonial, fundamentada na
proposicao de Mignolo (2010, p. 98) cuja ideia se veicula pela maxima: “Aprender a
desaprender para, assim, re-aprender”. Dessa forma, evidenciamos que a afirmacao do
tedrico se faz indispensavel por subsidiar o primeiro passo em dire¢ao ao levantamento
de uma teoria critica descolonial, objetivo mor de nossas ponderagdes. Conclama-se,
nessa esteira, a necessidade de se compreender que o pensamento critico ocidental se
instaura de forma mono-topica, ou seja, centra-se em uma unica tradi¢ao filosdfico-
critica, a qual postulamos pela 6ptica descolonial que seja a europeia.

A afirmacdo de “aprender a desaprender para, assim, re-aprender” permite
entrever conhecimentos que, ao atingir corpos colonizados, sao relidos e reformulados a
fim de abarcar formas outras de conhecer, aquelas rechagadas da tradi¢ao epistemologica
dominante. Corrobora-se, com ainda mais destaque, a importancia da re-volta em nossas
politicas corporais e geograficas, ou melhor, corpogeopoliticas para a insercao de uma
produgao de conhecimento caracterizada pela pluriversalidade de locais de enunciagao,
diferentemente da mono-topicalidade europeia que carrega em si o legado filosofico
ocidental. Sob essa légica, aclaramos que os principios de qualquer ato reflexivo passam,
antes de qualquer coisa, pela inscri¢ao do corpo/vida do sujeito, o qual também estd
localizado num Idcus especifico de enuncia¢ao. Logo, a corpogeopolitica colabora para
uma pratica critica descolonial que busca revitalizar o campo analitico da Literatura
Comparada, disciplina que vilipendiou o papel do corpo e do local de leitores
comparatistas para a formulagao de suas ponderagoes.

Levando-se em conta que o trabalho se alicerca na proposta tedrica “aprender a
desaprender para, assim, re-aprender”, explorada por Walter Mignolo em seu livro

Desobediencia epistémica (2010), cuja proposta de base descolonial nao deixa de tangenciar
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o campo descentrado da Literatura Comparada, sinalizando um didlogo entre tais
campos disciplinares, propomos como objetivos gerais: estabelecer relagdes tedricas de
ordem comparatista a partir da fortuna critica de Eneida Maria de Souza? em sua obra
Modernidade toda prosa (2014) e Autran Dourado (1996), além de postular relagdes criticas
de ordem descolonial a partir do cotejamento com as leituras comparatistas elencadas,
as quais nos direcionarao para uma leitura outra da modernidade, passando por
conceitos da intelectual Eneida Maria de Souza e Enrique Dussel.

Compreendemos que corpo e vida se tornam inferiores e apagados para a critica
de base ocidental europeia, entdo, erigimos nosso discurso, acima de tudo, para pensar
os entrelacamentos de vida (bios) e local (locus) no fazer comparatista.
Indispensavelmente, ao se justificar a génese epistemologica do que propomos,
conclamamos os fundamentos da critica biografica fronteiriga (Nolasco, 2015), em que a

inscri¢ao do pensador (pesquisador) é condi¢ao obrigatdria para se refletir:

Trata-se do que passo a denominar de (bios=vida + locus=lugar)
biolécus. Por essa conceituagao compreendo, entao, a importancia de se
levar em conta numa reflexdo critica de base fronteiriga tanto o que é
da ordem do bios (quer seja do “objeto” em estudo, quanto ao sujeito
critico envolvido na ac¢do), quanto da ordem do 16cus (o lugar a partir
de onde tal reflexao é proposta). (Nolasco, 2015, p. 59)

Retornamos as epigrafes e, dessa forma, ancoramos nossa proposta em
uma epistemologia que visa re-escrever a histdria, ou melhor, a leitura da critica literdria

autraniana, pois nosso “biolécus” nos guia em diregao a uma pratica epistémica

2 Eneida Maria de Souza foi professora emérita da Universidade Federal de Minal Gerais e se destacou por
publica¢des que abrangem os campos da critica literaria e os estudos culturais. Ao citd-la em nossa arguicao,
propomos um avango das suas leituras criticas acerca de Autran e do conceito de “moderno”. Dessa forma,
afirmamos que Souza nao pensa a partir de paradigmas de ordem descolonal, mas deixa aberturas tedricas.
Portanto, entrevemos a possibilidade de teorizar com insumo tedrico descolonial, a fim de apresentar uma
nova leitura da critica de Eneida.
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ancorada em nossos corpos de fronteira’. Nossa “opgao”* se faz por falar de onde somos,
ou seja, a partir de nossas corpogeopoliticas e desse exato lugar escrevemos as reflexdes
que aqui se grafam (Mignolo, 2008). Assim, a epistemologia critica biografica fronteirica
serd igualmente relevante, a medida que se tem a possibilidade de relacionar aspectos
da vida do escritor com a sua obra e também ha um enfoque no espago de onde falam
os sujeitos (autor, personagem, critico). A aproximacao que intentamos fazer se da entre
0 locus mineiro, tanto do intelectual Autran Dourado quanto o levado por ele para
dentro de seu texto, e o nosso “biolécus” enquanto pesquisadores que se propdem a
pensar a partir dessa zona fronteirica na qual se encontra nossa instituicio UFMS
(Universidade Federal de Mato Grosso do Sul).

Destacamos, entre os estudiosos brasileiros que se dedicaram ao estudo de
Autran, a intelectual mineira Eneida Maria de Souza, por entender que se vale de uma
visada comparatista, 0 que nos permite nao apenas re-ler tais leituras, como também
avanga-las de acordo com o recorte da teorizagao descolonial do qual vamos nos valer
para a realizagdo de nossa pesquisa. Atravessados pela leitura de ordem critica
biografica fronteirica (Nolasco, 2015), outras questdes de ordem conceitual e critica
podem ser relidas por nosso trabalho e autenticam ainda mais a relevancia da pesquisa
em sua totalidade. Sob essa visada, ha os conceitos voltados para o “modernismo
tardio”, cujas discussoes foram trabalhadas pela estudiosa Eneida Maria de Souza e
Marilia Rothier Cardoso. Com relagdo a isso, merecem destaque os livros das autoras

Modernidade toda prosa (2014):

Nesse caso, a nocao de moderno tardio nao deve apenas para se pensar a
constitui¢do do estado nacional brasileiro, do ponto de vista de Belo

3 Embasados em Histdrias locais/projetos Globais (Mignolo, 2003), pensamos a fronteira ndo somente como
um local geografico, demarcado por linhas em mapas, as quais nos fazem pensar em separagdes
categoricamente duais. Fundamentamos nossa visao de fronteira como locais que ultrapassam divisdes
cartograficamente politicas, ser de fronteira é desempenhar papéis que marcam a maneira como
vivemos/sentimos o mundo e, perpassados por tais sensibilidades, balizam nossa produgao epistemologica.
Estabelecemos que nossa fronteira se trata tanto do local geografico de onde nasce este texto (Campo
Grande, Mato Grosso do Sul) quanto da colocagao sociopolitica dos sujeitos que escrevem a presente
discussao, logo os autores/criticos deste texto. Em suma, abarcar a fronteira em nossa discussao é condicao
sine qua non para estabelecer uma contrapartida a maneira de pensar individualizada, impessoal e
sistematica que o fazer tedrico-cientifico moderno/colonial nos imp&s.

*O vocéabulo “opg¢ao” advém do texto de Mignolo intitulado “Desobediéncia epistémica: a opgao descolonial
e o significado de identidade em politica” (2008) e por isso vem grafado entre aspas duplas, ja que possui
uma carga semantica conceitual. Optar descolonialmente sustenta, a partir das leituras em Mignolo, por
uma pratica epistemicamente desobediente, o que representa considerar nossas identidades em politica. Isso
significa que optar por uma leitura descolonial pressupde a partir de sua identidade nos jogos politicos
coloniais. Portanto, se estamos em condi¢ao de fronteira e enquanto sujeitos fronteiricos pensaremos
(Mignolo, 2008).
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Horizonte e, depois, que culmina com a construgao de Brasilia. Mais do que
isso, deve servir de parametro para a revisio do conceito hegemodnico de
modernidade. (Cardoso; Souza, 2014, p. 197, grifos nossos)

As “modernidades tardias” acima nos auxiliam a articular ponderagdes que
pdem em voga a descentraliza¢gdo da hegemonia de um conceito uno de modernidade.
Cabe deixar claro a tonica do discurso de Souza e Rothier, no intuito de entender que
entrevemos uma possibilidade de enriquecimento critico a partir de seus escritos.
Considerando isso, as autoras promovem uma revisitacdo ao movimento estético do
modernismo para pensar o conceito de “moderno” e, por uma associagao terminolc’)gica,
o de “modernidade”. Suas releituras criticas se fundam em compreender que “o conceito
de moderno continua ainda sujeito a interpretagdes, revisoes e equivocos” (Cardoso;
Souza, 2014, p. 27), o que nos levaria a abarcar o modernismo enquanto expressao
estética da modernidade. A “modernidade” de Souza e Rothier nao se trata da mesma
modernidade que conceituamos a partir da descolonialidade, entretanto seu chamado
para revisdes conceituais justifica congregar outras perspectivas teorico-criticas para
aquilatar tal discussdo iniciada pelas autoras. Logo, engendrar este texto critico se
estabelece sob a égide da critica biografica fronteiriga, a fim de re-ler conceitualmente o
“moderno”.

Quando as escritoras postulam que o referido conceito se trata de uma discussao
que ultrapassa a visada mineira e de constitui¢do do estado nacional, antevé-se uma
brecha para nos apropriar de suas discussoes e pensa-las pelo mote de sujeitos criticos
em situagdo de fronteira, a fim de evocar conceitos de ordem descoloniais na arguigao
de nossas articulagdes. Nesse sentido, escrever sobre a modernidade da fronteira
distingue qualquer revisao da modernidade que nos tange, uma vez que pensar da
fronteira implica por o “biolécus” como medida imperativa de onde se emergem
reflexdes. Haja vista que a descentralizagao da modernidade se faz presente, pensamos
trabalhar a ideia de mito da modernidade por parte do filésofo argentino Enrique

Dussel, a qual se apresenta enquanto falaciosa:

A modernidade surge quando a Europa se afirmar como o “centro” de uma
histéria universal que ela inaugura; a “periferia” que cerca esse centro é
consequentemente parte de sua autodefinicao [...] Se sua compreensao da
genealogia da modernidade é assim parcial e provinciana, suas tentativas de
uma critica ou defesa desta sao da mesma forma unilaterais e, em parte, falsas.
(Dussel, 1993, p. 65, traducao nossa)
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A comparagao tedrica nos leva a tecer um exercicio critico tanto a modernidade
que tange a literatura, ja que Souza e Rothier a teorizam a partir do modernismo, quanto
aquela que, permeando a Descolonialidade, se apresenta enquanto projeto de
dominagdo, ndo sé politico como também epistémico. Assim, o cardter tardio do
moderno serve de ponto de partida para estabelecer relagoes de aproximacao e
distanciamento com o mito da modernidade, logo se entrevé um contato teérico que
avanga o proposto de Souza e Rothier pelos caminhos de nossa leitura. Evidenciamos
que a articulagdo se dara pela inser¢ao do corpo dos criticos, seguindo a tonica da critica
biografica fronteiri¢a. Portanto, ressaltamos que tal pratica critica desvela um possivel
caminho que entrelaca os estudos comparatistas e os de base descolonial, propondo um
re-comparar. Circunscritos em tal logica, o livro Modernidades tardias (Souza, 2014) nos
apresenta mais uma justificativa para o amalgama entre as duas dreas e a possibilidade

de novas leituras:

[...] o conceito de modernidade tardia é tributario de um processo de invencao
verificada ao longo de praticas pessoais e de gostos mediatizados, deduz-se
que se trata de uma operacao conceitual em movimento e, por isso, sujeita a
defini¢des precdrias, em virtude de sua natureza contextualizada. Sem a
defesa de uma postura habermasiana, cuja tese define a modernidade como
um projeto inconcluso, acreditamos ser a leitura de momentos simultaneos da
histéria uma das maneiras de se repensar o moderno nas suas multiplas e
reincidentes perspectivas. (Souza, 2014, p. 29)

A vista disso, sintetiza-se a nossa proposicao ao estarmos em confluéncia com a
comparagao da recepgao critica autraniana, a qual também se configura por trabalhar a
relacdo do autor com movimentos estéticos modernos, assim como o modernismo, no
afa de deslindar as multiplas facetas da modernidade, inclusive na visada de Dussel.
Aproximamos as postulagdes de Dussel e Souza, uma vez que ambas explicitam o
processo de invengao ou afirmac¢do da modernidade, cada um a sua maneira. Nesse
topico, mais especificamente, podemos pensar a modernidade enquanto um projeto
engendrado com fins particulares e nao como um periodo ontoldgico da histéria
humana, pela qual todos os sujeitos estao submetidos a passa-la.

Na perspectiva de Eneida e Marilia, a modernidade em seu carater tardio resulta
da leitura contextualizada do conceito hegemonico de “moderno”, enquanto, pelo
espectro de Dussel, a modernidade se consolida na afirmagdo europeia de centro do
mundo, inaugurando a periferia/fronteira. Apesar das distingdes entre cada autor, é

desse contato tedrico que erigimos uma re-leitura da modernidade, na intencao de
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postular uma pratica do re-comparar. Nao visamos somente elucidar as semelhangas e
diferencas, ao se interpretar as proposi¢coes de Eneida e Dussel, mas, acima de tudo,
circunscritos em uma visada critica biografica fronteiri¢a, objetivamos descortinar
diferentes faces da modernidade e suas implicagdes politico-epistémicas no ato
comparatista.

Autran Dourado, nomeadamente, ajuda-nos a incorporar as duas visadas,
encaminhando-as para uma critica descolonial. Tendo em vista isso, partimos da mesma
linha de raciocinio de Souza, ja que pensam a revisita do modernismo para uma releitura
da modernidade e ndo negamos que Dourado é lido enquanto um autor calcado no
modernismo brasileiro. Nao obstante, Autran conduz em sua obra uma dic¢ao barroca e
local, a qual se distancia da ideia comum de moderno, tida como sinénimo de avanco,
civilizagao e prosperidade. Os distanciamentos entre Autran e o alto modernismo na
representacao da modernidade caracterizam a “modernidade tardia” de Souza e, nesse
mote, partindo dos elementos biograficos/locais, ou melhor, biolocais, tecemos a
inscri¢ao do autor e a nossa para movimentarmos questionamentos sobre uma visao de
modernidade, na qual as teorias europeias se sobrepoem a qualquer outra.

Dentro do mote epistemoldgico descolonial, o tom critico biografico fronteirigo
deslinda suas multiplas perspectivas pelo debate da modernidade. Ainda na mesma
esteira, nossa discussao aqui proposta vai ao encontro da leitura critica do re-comparar
criticamente, na medida em que estamos re-lendo as proposi¢oes de Eneida a partir de
nosso “biolocus” sul-fronteirico. No que compete a tardividade da modernidade em
Autran Dourado, percebemos a ficcionalizacao do espago mineiro em descontinuidade

com a realidade empirica:

A invencdo ficcional das Minas de Autran Dourado ird se pautar pelo
descompasso entre realidade e ficgdo, o que lhe confere um estatuto tragico
[...] com o objetivo de apontar a decadéncia e o fim de uma imagem das Minas,
do brilho e do ouro que, na realidade, nunca existiram. (Souza, 1996, p. 21)

Pontuamos essa dissociagaio com a realidade material, por meio da
ficcionalizagao do espago onde se passa a narrativa, como estimado por Eneida na
citagcao acima. Entao, descortina-se uma outra visada da modernidade mineira na obra
autraniana, a sua lentiddao em chegar em se estabelecer enquanto periodo simbolo de
progresso, civilizacao e prosperidade. A simbologia da modernidade na condicao
salvifica da humanidade é abordada por Eneida (2014) sob a alcunha de mito, algo

distante ou impossivel de se verificar na realidade e transmitida nas artes, tal como se
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pode perceber na obra do autor mineiro. A sua dificil aplicacao na realidade, pela visada
de Eneida, mostra-se como consequéncia das diferentes assimilagdes do conceito
hegemonico e eurocentrado pelas culturas estipuladas como periféricas (Eneida, 2014, p.
28-29). A leitura de Eneida, ainda que importante para nossa discussao, nao se centra em
uma critica sobre o porqué de tal assimilagao, por intermédio das culturas detentoras de
poder, isto é, as europeias.

Submergindo-nos nesta fenda tedrica, ndo tragada por Eneida, avangamo-la
descolonialmente. Nossa ancoragem tedrica se volta para a modernidade de Dussel,
quando a denomina como uma autoafirmacao do centro europeu em detrimento de suas
periferias (colonias). Por conseguinte, a causa de um processo de dominagao que nao se
dd unicamente pela dominagdo territorial, sendo também pela colonizagao do
imaginario® (Quijano, 1992), a modernidade é vendida para as Américas como detentora
do processo civilizatério que guiaria qualquer cultura em rumo a prosperidade. E
pertinente nos deter que a proposta do projeto civilizatorio € mono-topico, ou seja,
centraliza-se a partir de apenas um locus enunciativo, a Europa.

Além disso, nao se pode compreender a modernidade sem a colonialidade e vice-
versa, sao faces de uma mesma moeda cuja principal missao € uma subalternizagao em
massa de culturas para todos irem em direcdo ao progresso, desenvolvimento e
civilidade (Mignolo, 2003). Sendo assim, tomamos as no¢des de Dussel para trabalhar o
mito da modernidade como uma das diferentes formas de se pensar o conceito de
“moderno”. Assentados nessa visada, o senso de superioridade europeia, ja que
acreditam serem os proprietarios da civilizacdo e do progresso, leva-os a impor
rigorosamente seus padroes de desenvolvimento. Consequentemente, seu anseio de
civilizar outros povos se vale do mecanismo de subalternizagao constante de outras
culturas e formas de saber para validar seus atos (Dussel, 1993).

A isso se conclama o mito da modernidade, a invencdo da missao civilizadora
europeia e sua imposigao nas periferias/fronteiras. Deslindamos novas perspectivas da
modernidade, produzindo a partir da fronteira, e, assim, verifica-se a possibilidade de

uma nova leitura do “moderno”, pois, da mesma forma como Eneida postula, nao

5 Amparamo-nos no texto “Colonialidad y Modernidad/racionalidad” do socidlogo peruano Anibal Quijano
para estipular uma outra faceta da modernidade/colonialidade em uma perspectiva descolonial.
Ponderamos, portanto, que o processo de colonizatério se deu em diferentes vertentes e, sobretudo, na
outorgacgdo de significativo de matéria cultural nao-europeia. Em consequéncia a todo esse processo, as
plurais maneiras de viver/conhecer na coloénia foram paulatinamente substituidas pela maneira europeia de
viver/conhecer. Em suma, isso simboliza a rejeicao das epistemologias nativas e seu apagamento pela mono-
topica epistemologia colonizadora/moderna.
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apreendemos a temporalidade moderna da maneira como plano europeu nos obriga a
apreendé-la. Pensando por esse prisma, buscamos as compreensdes do “moderno” na
arte e a critica autraniana nos mostra a construgao de enredos miticos, enveredados pela
“natureza espiralada do tempo” (Souza, 1996, p. 20). Ficcionalizar as Minas em
descompasso com a realidade e espiralar o tempo em vez de representar tanto o espaco
quanto o tempo de uma Minas Gerais em pleno desenvolvimento representam
movimentos caracteristicos de uma “modernidade tardia”. Dessa forma, o ldocus
autraniano, esquadrinhado pela critica, enraiza-se no interior mineiro arcaico, embora a
modernidade fosse ja uma concretude.

O autor mineiro acaba revisitando o “moderno” pelo caminho oposto, isto é,
incorporando-lhe vestimenta barroca de um local arcaico, do qual suas personagens nao
se abrem a novos olhares do mundo (Souza, 2022). A leitura critica da obra autraniana
acerca da desarmonia entre o l16cus de produgao do romance e a ficcionalizagdo de Minas
nos mostra a recepg¢ao local do ideal moderno. Seu carater contextual e a opgao de
revisitar o arcaico, mesclando elementos modernistas, juntam perspectivas que
caracterizam uma “modernidade tardia” representada na literatura. Levamos em
consideragdo que repensar a critica autraniana se sustenta, neste texto, em rever o
“moderno” de outro angulo e optamos pelo descolonial.

Envolto nesse campo epistemoldgico, estimamos que a recepgao critica do autor
das Minas, pelo menos aquela eleita para a formulacdo deste trabalho, possibilita
entender as “modernidades tardias”, pelo menos uma “modernidade tardia” impressa
nas leituras de suas obras, pois € observavel que a ideia de “moderno” é captada a partir
de uma perspectiva local. Sendo assim, o projeto de Dourado se direciona para
incorporar a ficcionalizagdo de Minas Gerais um aspecto antigo e distante do avango e
prosperidade do periodo moderno.

Antevemos que criticar a tardividade moderna pode ser sustentada na égide do
mito da modernidade de Dussel, oportunizando uma visada descolonial sobre a
construgao do “moderno” a partir da critica literaria autraniana. Estipulando como
ponto de partida a comparagao critica do literato mineiro e mediados pela critica
biografica fronteiriga, erigimos um discurso que agrega uma releitura do “moderno” e
também do préprio comparar, propondo uma pratica re-comparatista. Isso significa que
ao invés de vilipendiar a nossa inscricao biolocal fronteirica, tomamos tal rubrica para a
fundamentagao tedrica do comparar. Se levamos o teorizar do local fronteirico a

exaustao, a recepgao critica do mineiro, no mesmo caminho, indica o fazer romanesco de
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Dourado como uma pratica de depreensao local do conceito de modernidade. Sob essa
légica, apontamos que a comparacao critica e tedrica que se faz presente nos encaminha
para um comparar fundado no “biolocus”, ou como buscamos pontuar, um re-comparar.

Partimos da postulagao inicial de Walter Mignolo: “Aprender a desaprender
para, assim, re-aprender”, no intuito de estabelecer um “comparar para descomparar
para, assim, re-comparar”. Para tanto, a valorizacdo da epistemologia da critica
biografica fronteirica congrega uma comparacao de estudos critico-comparatistas sobre
Autran Dourado e permeia as sensibilidades dos pesquisadores, evidenciando a
construgado de tais comparag¢des em fungao do conceito de modernidades tardias (Souza,
1998) e o mito da modernidade (Dussel, 1993). Assim, os entrelacamentos tedricos
subsidiarao um debate que conflui propostas de re-ler as proposi¢des de Eneida, uma
vez que as avancamos em direcdo ao campo epistemologico da Descolonialidade, pela
inscri¢ao de nosso “bioldcus”.

Voltando-nos para um didlogo sobre o que se pretende ao longo do projeto de pesquisa
que contempla este texto, em um segundo momento, também movimentaremos todas as
reflexdes acima ainda para trabalhar a maxima de Mignolo, entretanto, dessa vez para
pensarmos um “ler para desler para re-ler” a literatura autraniana. Sob essa optica, todo
o decorrer do trabalho se direcionara para poder promover um deslocamento nas
leituras comparatistas, ou nao, ja existentes do autor de Minas Gerais.

Um dos cernes de nossa pesquisa é entender que a descristalizagao e revitalizagao
das leituras em Dourado pode se dar pela critica biografica fronteiriga, ou seja, a
inscricao do pensador/critico, sera outra tonica para estabelecer uma pratica de re-ler
Autran Dourado criticamente. Nessa esfera, pensamos a autoafirmagao do centro
europeu como criagdo da modernidade e, como consequéncia direta, a formagdo das
periferias/fronteiras. Isso nos leva a teorizar que a Europa nao concebe unicamente o
local geografico periférico/fronteirico, sendo, também, inventa os corpos que ai habitam.
Dessa forma, sob a alcunha de fronteirigos, refletimos a partir de nossos corpos e vidas
cujo menosprezo fundamentou o método comparatista, inclusive na literatura. Dessarte,
re-ler Autran Dourado implica erigir uma pratica leitora outra, como a que fazemos neste
artigo, ao propor uma releitura do proprio conceito de “moderno”.

Esperam-se resultados que percorrem em direcao a uma teorizacdo de tonica
comparatista descolonial acerca da critica literaria autraniana. Diferentemente do
comparar tradicional cujas bases se fundamentam na focalizacao da analise literaria,

expressamos que para atingir uma teorizagao comparatista descolonial, visamos nossa
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inscricdo corpogeopolitica plasmada no comparar. Resulta-nos, assim, comparar da
fronteira, sendo, ao mesmo tempo, sujeitos fronteiricos. Nesse sentido, inicialmente,
pretende-se fundar uma leitura comparatista entre leituras diversas da fortuna critica do
autor Autran Dourado, no afa de o pensar como a recepgao critica do mineiro auxilia a
pensar maximas tedricas dos estudos comparatistas. Em um segundo momento, o
caminho tedrico se vale em uma leitura da recepgao critica que culmina em postular que
o autor mineiro vinha esquadrinhando em seu plano intelectual a maxima do mito da
modernidade (Dussel, 1993) e as modernidades tardias (Souza, 1998).

Por fim, espera-se comparar as leituras criticas, buscando-se abarcar a
epistemologia descolonial, para propor uma pratica do re-comparar visando uma
literatura comparada descolonial. O desenvolvimento da pesquisa se funda na alegacao
de Mignolo que nos direciona para uma praxis pavimentada pela corpopolitica do
pensar. Dessa forma, tratamos de pensar a partir da inser¢ao empirica de nossos corpos
no mundo e postulamos que nossas ponderagdes andam em conjunto das identidades
que assumimos ao sermos de fronteira. Consequentemente, re-escrevemos a historia, e
também a critica literaria, ao prezar pelo nosso local enuncia¢ao. Cotejando o proposto
anterior, a “modernidade tardia” e seu mito sdo lidas para embasar teoricamente a
discussao de tom critico biografico fronteirico, a partir da critica literaria autraniana.

Autran Dourado e a critica sobre o autor nos auxiliam a postular que a
representacao das Minas Gerais se configura em uma visada do “moderno”, a qual se
distancia do progresso, civilizacao e prosperidade prometidas nesta fase. Sob essas
reflexdes, avistamos possibilidade de repensar o conceito hegemoénico de modernidade.
Por fim, revisitamos as leituras em Autran Dourado, ao passo que constituimos

ponderagdes que constroem uma literatura comparada descolonial.
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BARTHES, A LINGUA DE SADE E MARTELADAS
DE NIETZSCHE: LINGUA-ESTILO,
PRAZER-FRUICAO, CLASSES E RUPTURAS EM
120 DIAS DE SODOMA

Victor Finkler Lachowski

DUAS MARGENS E SOBRE PRAZER, LINGUA E ESTILO

Em “O Prazer do Texto” é estipulado por Barthes (1987) que o prazer da leitura
sadiana vem de certas rupturas, ou colisdes, quando cddigos antipaticos entram em
contato. A partir desse contato, argumenta que Marqués de Sade cria neologismos
pomposos e derrisorios que contém mensagens pornograficas moldadas em frases que
“poderiam ser tomadas por exemplos de gramatica” (p. 11). Assim, o movimento que
Sade faz é a redistribuicao da linguagem, que se da por duas margens tracadas: uma
margem sensata, que consiste em “copiar a lingua em seu estado canonico, tal como foi
fixada pela escola, pelo uso correto, pela literatura, pela cultura” (1987, p. 12); e a outra
margem movel e vazia, “apta a tomar nao importa quais contornos” (1987, p. 12).

Estabelece-se a necessidade dessas duas margens e de sua encenagao, e mais do
que isso, sendo a fenda entre ambas que torna a linguagem sadiana erotica, na suspensao
simultaneo ao mergulho, o prazer do texto presente neste “instante insustentavel,
impossivel, puramente romanesco, que o libertino degusta ao termo de uma maquinagao
ousada, mandando cortar a corda que o suspende, no momento em que goza” (1987, p.
12). Para além da horizontalidade da lingua e da verticalidade do estilo, olhar para o
abismo (e estar no abismo), parecem parte da fenda erdtica sadiana na perspectiva
barthiana.

Com isso, em “Sade, Fourier e Loyola”, Barthes (2005) declara que Sade funda uma
lingua nova, que atravessa a lingua natural, porém partindo de uma necessidade de
colocar o “prazer, a felicidade, a comunica¢do na dependéncia de uma ordem inflexivel,
ou para ser ainda mais ofensivo, de uma combinatoria” (p. IX). Para Barthes, a lingua
sadiana parte de 4 operagdes para concretizar seu projeto: 1?) surgir de um vazio
material, em um espago que deve separd-la de outras linguas comuns, ociosas,

ultrapassadas, como em “120 Dias de Sodoma”, no qual Sade (2018) fecha os libertinos e



demais classes no Castelo de Silling para fruicao dos prazeres inviolaveis; 2%) articular,
distribuir o gozo na forma de palavras em composi¢des, operagao visivel sobretudo
através das posturas, figuras, episodios e sessdes; 3?) ordenar, submeter a grande
sequéncia erdtica a métrica, figurado por meio de um Ordenador ou Mestre-de-
Cerimonias, cujo exemplo sadiano € caracterizado em alguma figura libertina que dirige
o andamento geral da operacado erdtica, na regulagao do exercicio, da sessao, da orgia;
4% teatralizar, ilimitar a linguagem, tornd-la posta em pratica através de sua propria
impossibilidade em sua disseminagao.

Por essa razao que a investigacao de Barthes sobre a obra sadiana estabelece que
a pritica sadiana estd “dominada por uma grande ideia de ordem: os “desregramentos”
sdo energicamente regrados, a luxuria é sem freio, mas nao sem ordem. [...] Inumeraveis,
incessantes sao as expressoes que remetem a uma construcao voluntaria da cena erdtica”
(2005, p. 19), como na disposi¢ao do grupo, arranjos, execugdes de cenas, composi¢des
de atos libidinosos, nas quais tudo se ordena para também desordenar, rearranjar em
novas variagoes, a combinatdria testa suas limitagdes e possibilidades.

Para se determinar essa pratica, o cddigo erdtico € composto a partir de unidades
cuidadosamente determinadas e nomeadas por Sade (Barthes, 2005, p. 19-20). A postura
sendo a menor combinagao desse codigo, uma vez que s6 depende da agao e o ponto
corporal de aplicacao dessa, e dentro dessa postura esta o inventario de acdes que acende
a imaginagao libertina através das narragdes das historiadoras; dentro da postura
também estao operadores particulares, como lagos de familia, posi¢do social, aparéncia,
sujeira, estado fisiologico.

A combinagado de posturas compde uma unidade superior, a operacio, que exige
varios atores, que quando em carater de execugao simultanea de posturas se chamara
figura, e quando desenrolado por uma sucessao de posturas em um periodo de tempo se
chamara episddio (Barthes, 2005, p. 20).

Portanto, o desejo sadiano para completa frui¢ao do prazer e prazer pela fruigao
se da& para que “o maximo de posturas sejam feitas simultaneamente, geralmente em
grupos, com varios lugares eroticos sendo preenchidos” (Barthes, 2005, p. 21), em que
todos podem ser sodomitas e sodomizados, agente e paciente, sujeito e objeto.

Mais importante do que o fazer € o falar, e por isso apenas os senhores (libertinos)
e as oradoras (historiadoras) falam em “120 Dias de Sodoma”, cujo revezamento do falar
e fazer funciona continuamente para potencializagdo da pratica, cuja fala, oratoria, ird

preparar ou prolongar o fazer, muitas vezes até o acompanhar (Barthes, 2005, p. 24). A
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fungao das historiadoras € sujeita a essa funcionalidade predeterminada, como o préprio

texto estabelece:

Depois de pesquisas e um sem-ntimero de informagdes, encontraram quatro
mulheres ja um pouco velhuscas (era disso que precisavam, pois aqui a
experiéncia era o mais essencial), quatro mulheres, como eu ia dizendo, que
tivessem passado a vida no mais extravagante deboche e fossem capazes de
narrar com exatidao todas essas aventuras. E como se dedicaram a escolher as
dotadas de certa eloquéncia e de um tipo de inteligéncia adequada ao que se
exigia, as quatro se entenderam e relembraram, e ficaram prontas para contar,
cada uma gragas as aventuras de sua vida, todas as devassiddes mais
extraordinarias do deboche (Sade, 2018, p. 45).

O estilo no qual o crime sadiano existe e é narrado é o espago de subversao das
convengdes da linguagem social, existido através da cena erotica em sua construgao
enquanto investimento de linguagem, que serd também extraido dessa propria lingua
tradicional. Por isso, o texto enquanto objeto de prazer, ou frui¢ao, objetivos centrais na
busca de Roland Barthes, serd no tratado sadiano um gozo muitas vezes apenas

estilistico (Barthes, 2005, p. XIV).

O QUE SADE FAZ COM A LINGUA E COM O ESTILO?

Para que a linguagem sadiana exista ¢ interessante entender o argumento de
Barthes de que Sade defende a impossibilidade de sua propria pratica, cujas operagdes,
posturas, figuras e episodios presentes no codigo sejam essas extragdes da lingua
atravessadas pelo maximo de tensionamentos e transgressdes possiveis, conforme

explica o autor:

se alguém sentisse vontade de realizar ao pé da letra uma das orgias descritas
por Sade, a cena sadiana se mostraria logo fora de qualquer realidade:
complica¢des das combinagdes, contor¢oes dos parceiros, dispéndio dos que
gozam e resisténcia das vitimas, tudo ultrapassa a natureza humana: seriam
necessarios varios bragos, varias peles, um corpo de acrobata e a faculdade de
renovar infinitamente o gozo. Sade sabe disso (Barthes, 2005, p. 160).

O poder do discurso, que Barthes aponta na lingua de Sade, estaria dentro de sua
vontade de frui¢ao, onde o brio do texto “excede a procura, ultrapassa a tagarelice e
através do qual tenta transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que sao essas portas
da linguagem por onde o ideoldgico e o imaginario penetram em grandes ondas”
(Barthes, 1987, p. 20-21), quase num desejo Nietzschiano de vontade de poténcia, cujo

poder do discurso faz aumentar a vontade de poder (Nietzsche, 2016a, p. 14).

107



O desempenho da linguagem de Sade deve ser o objeto de fixacao do olhar, pois
¢ um universo de discurso, cujo irrealismo arranjado da provas de ser fabuloso e
impossivel (Barthes, 2005, p. 30), cujo em exemplo podemos citar morte de Augustine,

no dia 24 da Quarta Parte (Sade, 2018, p. 471-472):

Durante a noite, o duque e Curval, escoltados por Desgranges e Duclos,
descem com Augustine para o pordo. Ela ainda tinha a bunda muito
conservada, agoitam-na, depois cada um deles a enraba, sem esporrar; em
seguida, o duque lhe abre cinquenta e seis feridas nas nadegas, e em cada uma
pinga oleo fervendo. Enfia-lhe um ferro quente na boceta e no cu e a fode nas
feridas, com um condom de pele de cao-do-mar, que dilacerava ainda mais as
queimaduras. Feito isso, descarnam-lhe os 0ssos e os serram em diferentes
lugares. Depois deixam expostos seus nervos em quatro lugares, de modo a
formarem uma cruz, prendem num torniquete a ponta de cada nervo e pdem
a moga para rodar, o que lhe estica essas partes delicadas e a faz sofrer dores
inauditas. Fazem uma pausa, para que ela sofra mais, depois recomecam a
operagao, e, dessa vez, raspam os nervos com um canivete, a medida que os
esticam. Feito isso, abrem-lhe um buraco na goela, pelo qual fazem passar sua
lingua; queimam a fogo lento a teta que lhe sobra, depois enfiam na boceta
uma mao armada de um escalpelo com o qual arrebentam a parede que separa
o anus e a vagina; largam o escalpelo, enfiam de novo a mao, vao buscar suas
entranhas e a forcam a cagar pela boceta; em seguida, pela mesma abertura,
vao lhe arrebentar o saco do estdmago. Depois, voltam-se para o rosto: cortam
as orelhas, queimam o interior do nariz, cegam os olhos deixando pingar lacre
fervendo dentro deles, apertam o cranio, penduram-na pelos cabelos
amarrando pedras aos pés, para que ela caia e o cranio seja arrancado. Quando
ela caiu, ainda respirava, e o duque fodeu sua boceta nesse estado; esporrou
e ficou mais furioso ainda. Abriram-na, queimaram-lhe as entranhas no
proprio ventre, passaram a mao armada do escalpelo, que foi lhe picar o
coragdo 14 dentro, em diferentes lugares. Foi ai que ela rendeu a alma. Assim
pereceu aos quinze anos e oito meses uma das mais celestiais criaturas que a
natureza fizera etc. O seu elogio.

Esse trecho ¢ um dos maiores exemplos de impossibilidade sadiana articulada
por meio de uma hominimia, ou seja, do prazer suplementar adquirido pela propria
adicao de prazeres ao crime, em uma aritmética propria, que se encontra em um estado
de prazer superior, formal, um prazer de linguagem enquanto ideia matematica, que
tem sua realiza¢ao no desdobramento do ato criminoso em nomes diferentes, voluptuosa
(Barthes, 2005, p. 188).

Sade se torna assim o fundador de uma lingua, na interpretacao de Barthes, por
através desses e diversos outros recursos estilisticos manusear o texto de prazer (que da
euforia mas nao rompe com a cultura) com o texto de fruigao (que faz vacilar as bases
histdricas, culturais, psicoldgicas do leitor, contesta a consisténcia dos gostos existentes,

seus valores e lembrancas e o pde em crise em relacdao a linguagem) (Barthes, 1987, p.
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21). Sendo Sade esse sujeito anacronico que participa ao mesmo tempo e
contraditoriamente do “hedonismo profundo de toda cultura (que entra nele
pacificamente sob a cobertura de uma arte de viver de que fazem parte os livros antigos)
e da destruigao dessa cultura” Barthes, 1987, p. 21).

Sade sera vanguarda pois toda sua fruigio € um desenvolvimento, além de
transgressor, 1dgico, organico, historico, do texto de prazer, vanguarda enquanto forma

progressiva, emancipada, da cultura do passado e seus acamulos (Barthes, 1987, p. 29).

AS PERVERSOES DE CLASSE NA SOCIEDADE SADIANA

Barthes (1987, p. 23) declara que, no cédigo do texto de Sade, nao ha conflitos,
apenas triunfos, isso pois a viagem sadiana nao nos ensina nada. A cultura local, em
Sade, figurada no local/cidade/entorno, é apenas fornecedora dos recursos que serao
manipulados para as fungdes da pratica erdtica, criminosa, do texto sadiano, que sera
fechado em um local (Barthes, 2005, p. 3-4). O modelo perfeito serd o Castelo de Silling,
localizado nas profundezas da Floresta Negra, onde os libertinos vao para seus quatro
meses de sodoma, o completo isolamento singular numa sociedade comunitaria.

Com essa disposi¢ao espacial funda-se uma autarquia social na qual é formada
uma sociedade completa, dotada de economia, moral, palavra e tempo, articulada em
horarios, trabalhos e festas; o cotidiano na sociedade sadiana é utdpico: “horarios,
programas de alimentagao, projetos de vestir, instalacdes imobilidrias, preceitos de
conversagao ou de comunica¢ao - ndo se mantém so pelos prazeres, mas também por
suas necessidades, etnografia da aldeia sadiana” (Barthes, 2005, p. 6).

Nas aventuras sadianas, por mais impossiveis que elas sejam, o erotico esta no
mundo real, mais especificamente o contemporaneo da juventude de Sade: a sociedade
de Luis XV. Nao a toa ndo por menos o mundo projetado por Sade é composto de um
arcabougo social bem definido e delimitado para embaralha-lo e ordena-lo: os libertinos,
envoltos pela fruicao, “pertencem a aristocracia (ou mais frequentemente), a classe dos
financistas, arrematadores de rendas publicas e prevaricadores, em resumo:
exploradores, a maioria enriquecidos nas guerras de Luis XV e nas praticas de corrupgao
do despotismo” (Barthes, 2005, p. 153), enquanto os sujeitos alvos dos libertinos
pertencem ao subproletariado, industrial e urbano, ou aos servos da feudalidade
fundidria (Barthes, 2005, p. 153).

As relagdes de classe das portas da Revolucao Francesa sao um modelo a ser
seguido na sociedade dos libertinos; a maquete/miniatura de Sade recebe a divisao de

classes da sociedade que este viveu; com o mesmo corte social, facilidades de
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recrutamento, disponibilidade de sujeitos/vitimas, condigdes de retiro/isolamento e
impunidade (Barthes, 2005, p. 153-154).

O que se ventila, desliza, pelos corredores de Silling serdo os modos muito
classicos de fetiches sociais e tratamentos de reis, ministros, eclesiasticos, etc, bem como
a linguagem das classes tradicionais e pompoaristas de escrita: Sade contamina de crime
todos os estilos de discursos da lingua culta/elevada, e tece o narrativo, o lirico, o moral,
a maxima e a explanagao mitoldgica com seu veneno-purificador (Barthes, 2005, p. 27).
Tais exemplos podem ser trazidos as literais centenas de histérias trazidas pelas
Oradoras, uma vez que toda cidade sadiana € voltada para a histdria, cujo momento € o
para qual converge todo o dia, na reunido daquela sociedade cujos senhores tem a
palavra (Barthes, 2005, p. 28).

Dessa forma, a divisao social da sociedade sadiana é bem definida:

1) os libertinos pertencem as classes superiores, pois ndo “se pode ser libertino
sem dinheiro” (Barthes, 2005, p. 13), que aqui tem duas fungdes (pratica: compra e
manutencdo do serralho; honra: d4 seguranga para os crimes e permite o acimulo
desses). Assim, o dinheiro garante o espetaculo da pobreza, de maneira cruel, com a
filosofia de que a “riqueza é necessaria porque constitui em espetaculo a desgraca”
(Barthes, 2005, p. 14); 2) as ajudantes maiores, que constituem o funcionalismo da
libertinagem, como as historiadoras; 3) assistentes, como as aias e governantas; 4)
sujeitos, ou vitimas, que também podem ser ocasionais ou regulares, ou ocuparem um
lugar de disting¢ao entre os “comuns” e os “principais”; 5) e a ultima classe, a mais baixa,
¢ constituido pelas esposas dos libertinos (Barthes, 2005, p. 15-16).

Essa divisao de classes da populagdao sadiana nao se da apenas no que diz
respeito a posse material, do dinheiro, da propriedade, ou até mesmo da pratica erdtica-
libertina, como também segundo a linguagem e sua pratica (Barthes, 2005, p. 171). Por
isso, Barthes reforga, que no Castelo de Silling, o lugar de destaque é “o teatro de deboche
onde as pessoas se reunem todo dia das cinco horas até as dez horas da noite” (2005, p.

174), o espago da linguagem.

NIETZSCHE E SADE ENTRE VALORES, VONTADES E UBERMENSCHS

A literatura de Sade encontra essa fruicao que faz a literatura explodir, através
dos séculos, secularizando-a por ser um louvor a uma gléria sombria, de sinistra filosofia
(Barthes, 1987, p. 53).

A interpretacdo de Barthes sobre esse novo que o texto de fruicdo pode

proporcionar € tido como um valor, cuja avaliacdo seria do Antigo e do Novo, em
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oposicao a leitura de Nietzsche de oposicao do nobre e do vil. Contudo, Barthes se
esquece das trés metamorfoses do homem proposta por Nietzsche (2016b) em “Assim
Falava Zaratustra”, com as fases camelo-ledo-crianca correspondendo a uma elaboracao
de um novo sistema de crencas elaborados pela psicologia livre de um homem superior,
livre dos antigos dogmas e morais impostos pela fraqueza institucionalizada, sobretudo
clerical.

Assim, a argumentagao de Barthes (1987, p. 53-54) de que toda fuga para frente
enquanto escapatdria da alienagdo compromete a linguagem antiga, e que toda
linguagem se torna antiga desde que € repetida, na qual a linguagem do encratica, do
poder, é uma linguagem de repetigao cujas institui¢des a perpetuam, encontra a critica
de Nietzsche (2016a), a exemplo da realizada em “O Anticristo”, ird se voltar para a
presenca da terminologia, fraseologia, verbalizacao da linguagem crista, da classe
sacerdotal, em todos os espagos da vida humana, como preenchimento de todos os ritos
e momentos para serem adicionados de um significado religioso, e a necessidade de
ruptura com tais sistemas de fraqueza.

Numa leitura das margens da cultura Nietzschiana, a linguagem e texto sadiano
sao opostos a moral tradicional, na qual a vontade diz “eu quero” enquanto a moral diz
“vocé deve” de maneira inibidora (Nietzsche, 2009, p. 9), e a vontade de poder s6 é
realizdvel pelo poder detido por personagens sadianos, oposi¢dao carnal a dita
“metafisica antissensualista dos sacerdotes, apta a fabricar indolentes e refinados”
(Nietzsche, 2009, p. 18), na simultaneidade de se apropriar da linguagem cortés de
pomposidade dos poderosos que criaram os valores, os “genealogistas da moral”
(Nietzsche, 2009, p. 13-14) subvertidos na sociedade de Silling a qual a propria
culturalidade da lingua e do estilo servirdo para operacionalizar procedimentos com
propositos nunca antes experimentados: vanguarda.

Vanguarda essa que rompe com a leitura de Barthes (1987, p. 58) sobre o niilismo,
como “interior as institui¢des, aos discursos conformes, as finalidades aparentes”, e
tendo esses componentes da sociedade como detentores dos valores algados como
superiores que serao depreciados e consequentemente depreciam a sociedade. Como

Nietzsche (2009, p. 13) argumenta ao longo de sua “Genealogia da Moral”, foram

os “bons” mesmos, isto é, os nobres, poderosos, superiores em posigao e
pensamento, que sentiram e estabeleceram a si e a seus atos como bons, ou
seja, de primeira ordem, em oposicao a tudo que era baixo, de pensamento
baixo, e vulgar e plebeu. Desse pathos da distancia é que eles tomaram para si
o direito de criar valores, cunhar nomes para os valores.
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A vanguarda possui a possibilidade de aplicar a fruicao, dita, e instalar a caréncia
de todo valor tido como superior. Se “o Novo € a fruicao” (Barthes, 1987, p. 54) enquanto
¢ simultaneamente o acimulo de passados em reordenagdes, o eterno-retorno de
Nietzsche (2016b) pode encontrar nessa vanguarda de reordenacao dos prazeres a
frui¢do como forma de escapar dos sofrimentos da vida, o rearranjamento do que existe
para independéncia do que nao existe (metafisica). No caso de Sade, tal frui¢ao é obtida
pela excegao (e excessos), que tem como regra o abuso (Barthes, 1987, p. 55).

Por exemplo, a partir da regra da lingua materna, margem da cultura, Sade ira
despedacar o “corpo da mae” para levar ao limite daquilo que aquele corpo pode ser
reconhecido, se glorifica, se embeleza, se despedaga, a fruicao pelo desfrutamento da
desfiguracao (Barthes, 1987, p. 49). Segue-se como ilustragao de tal argumento os dois
tipos de retratos fisicos categorizados por Barthes (2005, p. 11-12) na obra de Sade:

1°) “realistas”, individualizam cuidadosamente o modelo, do rosto ao sexo, a

exemplo do caso do presidente Curval:

O PRESIDENTE DE CURVAL era o decano do grupo. Com quase sessenta
anos e singularmente gasto pela libertinagem, praticamente s6 tinha um
esqueleto a oferecer. Era alto, seco, magro, olhos cavos e apagados, boca livida
e enfermiga, queixo levantado, nariz comprido. Coberto de pelos como um
satiro, com costas achatadas, nadegas moles e caidas que mais pareciam dois
esfregdes sujos flutuando no alto das coxas, tinha a pele tdo machucada pelas
chicotadas que era possivel torcé-la com os dedos sem que ele sentisse. No
meio de tudo isso exibia, sem que fosse preciso afastar as nadegas, um orificio
imenso cujo didmetro enorme, cheiro e cor mais lembravam um buraco de
latrina do que um olho do cu; e, para cimulo dos atrativos, um dos pequenos
habitos desse porco de Sodoma era deixar sempre aquela parte em tal estado
de imundicie que em torno dela se via o tempo todo uma rodinha de sujeira
de duas polegadas de espessura. Abaixo de uma barriga tdo enrugada quanto
livida e flacida avistavase, numa floresta de pelos, um instrumento que, em
estado de erecdo, podia ter cerca de vinte centimetros de comprimento por
dezoito de circunferéncia; mas esse estado era, agora, muito raro, e s uma
furiosa sequéncia de coisas conseguia provoca-lo. No entanto, isso ainda
acontecia pelo menos duas ou trés vezes por semana, e entdo o presidente
enfiava-o indistintamente em todos os buracos, embora o do traseiro de um
jovem lhe fosse infinitamente mais precioso. O presidente submetera-se a
circuncisao, cerimonia que facilita muito o gozo e a qual todos os voluptuosos
deveriam se submeter, e assim a cabega de seu caralho nunca estava coberta
(Sade, 2018, p. 30-31).

Tal estrutura de descrigao permite a diversidade a medida que ao no percorrer
do texto essa vai se particularizando conforme se desde ao longo do corpo, porque é do

interesse do autor descrever melhor sexo e nadegas do que rostos.
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E o 2° “irreais”: dos sujeitos de depravacdo (vitimas), que ja comeca na

preparacao da apresentacao, andincio desses:

Seguem-se os nomes dos que sobraram, idade, familia e o relato de sua
aventura, pois quanto aos retratos desisto: as feigdes do Amor em
pessoa decerto nao eram mais delicadas, e os modelos em quem Albani
iria escolher as feicdes de seus anjos divinos eram decerto bem
inferiores (SADE, 2018, p. 56).

Os retratados neste caso mostram-se puramente retoricos, em retratos muito
culturais, remetendo a pintura ou a mitologia. Retrato sobre o individuo que, embora
bastante extenso, ndo pinta nada, nem a coisa nem seu efeito: ele nao mostra (nao quer
fazé-lo); caracteriza muito pouco, contenta-se em nomear elementos anatomicos, como
um deles perfeito, e, como essa perfeicao, em boa teologia, é o proprio ser da coisa (assim
como feio).

Sade realiza a descaracterizagdo da estilistica referenciada teoldgica
dessacralizando o retrato ao mesmo tempo que se apropria desse para tornar em
vanguardismo. Sade mata Deus e arranca a lingua de seu cadaver metafisico para lambe-
la.

O Ubermensch de Nietzsche (2016b, p. 24-28) que sabe da morte de Deus e com
isso a morte das blasfémias, em sua aceitagao da vida de cd, sem busca por um além,
pode ser nao a beira do outro lado do abismo ao qual o homem atravessa sob uma corda.
Quando abordamos Sade, o rompimento dos dogmas/valores/moral e atingimento da
fase de crianca, pode muito bem ser obtido nao com o atravessar do abismo, mas olhar

para esse e com a vontade de poténcia mergulhar e transgredir até o fundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Se Barthes (1987, p. 75) descreve que os textos do tipo erdticos, sensuais, de
prazer, teriam o esfor¢o de materializar o prazer, em fazer do texto um objeto de prazer
como os outros, de aproximar o texto dos prazeres da vida e abolir a “falsa oposicao
entre a vida pratica e a vida contemplativa”, Sade o realiza pela mesma impossibilidade
que excita por esticar e romper a lingua com o estilo que constantemente entrelaga as
frui¢des da “vida” e as de suas aventuras, nao s6 mais como utopia mas também como
atopia.

O carater de “catdlogo de sensualidades” nao poderia ser mais preciso, com “120
Dias” nao sendo mais que um extenso exercicio de ordenag¢des e hominimias de

sensualidades-crimes. E mais do que dizer essas historias, as historiadoras criadas por
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Sade se preocupam em dizé-las bem, em uma linguagem pautada por arabescos
rebuscados assim como do tratamento em retorno por parte dos libertinos (Barthes, 2005,
p- 156). Sao narradas centenas, e a obra restada, ndo-final, abandonada, é pontuada pela
polidez de Sade se dirigindo a si mesmo como se cercado de aspas (Barthes, 2005, p. 155),
para futuras corre¢des e desenvolvimentos que nunca foram levados a cabo.

Ao final, para Barthes (2005, p. 205), “o sadismo nao seria mais do que o conteiido
grosseiro (vulgar) do texto sadiano”, cuja pratica libidinosa é o verdadeiro texto, como
um tecido de figuras eroticas, delineadas e combinadas como figuras retdricas do
discurso escrito (Barthes, 2005, p. 156). A lingua sadiana enquanto texto de prazer
remodela a margem da cultura e o horizonte da linguagem e a rasga com a margem
oposta somada a verticalidade estilistica, e nessa fenda aberta escorre o gozo da

libertinagem.
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DIASPORA E JUDIA: UMA ANALISE DO CONTO
“ONDE ESTIVESTES DE NOITE”, DE CLARICE
LISPECTOR

Cosmo Jadson Alves Leite

INTRODUCAO

Nascida em 10 de dezembro de 1920, na Ucrania, Clarice Lispector chegou ao
Brasil aos dois anos de idade. Filha de pais judeus, sua familia se mudou para o pais em
busca de uma vida mais confortavel, no que passaram a viver em Maceid, onde a
chamada Haia passou a se chamar Clarice (Waldman, 2011). Em 1930, ano em que ficou
orfa de mae, a escritora escreveu seu primeiro texto literario, uma pega de teatro de titulo
“Pobre Menina Rica”.

Contudo, foi apenas apds se formar em Direito que Clarice escreveu seu primeiro
romance a ser publicado, Perto do Coragio Selvagem (1943). Casou-se com Maury Gurgel
Valente e, com ele, que era consul, viveu em intimeras localidades e paises do mundo,
incluindo Itdlia, Suica, Inglaterra e Estados Unidos.

Considerada uma das maiores escritoras do movimento modernista brasileiro, a
obra de Clarice é marcada por varios aspectos que a destacam dentro da literatura
brasileira quase que como uma lenda a intuir mistérios, questionamentos e uma escrita
viva e profunda. Clarice morreu em 1977, no Rio de Janeiro, apds a luta contra um cancer.

Desta feita, para fins de contemplagao acerca dos mistérios e do envolvimento
intrinsecos a maioria dos textos de Clarice, o objetivo geral desta produgao ¢ analisar o
conto “Onde estivestes de noite”, presente no livro homoénimo, publicado em 1974, com
vistas a buscar elementos do conto que ajudem a dar de conta de entendé-lo ou, pelo
menos, realizar essa tentativa, visto que Clarice é um mistério em muitas correntes e
debates. Intenta-se, também — e a partir do que o mergulhar no conto mencionado pode
proporcionar —, explorar questoes ligadas a propria vida da escritora brasileira, como
sua origem como mulher didspora e judia.

Posto isso, alguns objetivos especificos sao elencados, a fim de nortear o estudo.
Sao eles: a) realizar um panorama tedrico acerca de Clarice Lispector, a fim de

compreender aspectos ligados a vida da escritora; e b) analisar o conto “Onde estivestes



de noite”, especialmente no que se refere a questdes analogas a vida de Clarice Lispector
e a sua vivéncia como didspora e judia.

Portanto, justifica-se com a escritura desse estudo entender um pouco da vida de
Clarice e imergir nas particularidades que “Onde estivestes de noite” pode trazer a tona.
Assim, o trabalho foi dividido da seguinte forma: de modo que essa se¢ao serve como
secao introdutdria, na secdo subsequente, pretende-se compreender teoricamente a
figura de Clarice Lispector, integrando aspectos da sua vida as caracteristicas intrinsecas
a sua representacao literdria e cultural.

Em seguida, sera estruturada a analise do conto “Onde estivestes de noite”, a fim
de entender ndo apenas o conto em questdo, mas a propria figura de sua escritora. A
analise referida utiliza como principal escopo de producdo a abordagem qualitativa, que
vai permitir um olhar mais subjetivo sobre a narrativa.

Por fim, intenta-se utilizar como consideragdes finais o parecer do que a andlise
e 0 estudo como um todo contribuiram para a literatura académica e para servir como
mais um olhar que penetra na grandiosidade de Clarice Lispector como agente de
mistério e representacao literaria.

Espera-se que esse estudo contribua para trazer a tona aspectos inerentes a vida
da escritora que até muitos de seus leitores ndo conhecem e se apresentam, intui-se,
como um mistério. Ao mesmo tempo, busca-se apreender que a escrita de Clarice € tao
grandiosa que, em seu limiar, pode representar questdes que compreendem a propria
vivéncia da escritora, fazendo com que autor e escrita se unam em um s6 corpo, sendo

dificil diferenciar um do outro em sua completude.

CLARICE LISPECTOR: UM PANORAMA TEORICO

Por ocasido da escrita de uma biografia sobre Lispector, Clarice Virqula, Moser
(2009) busca a tentativa de descrever Clarice, embebida em seus mistérios e em sua
profunda capacidade de despertar a alma humana, algo que ela o fazia como nenhum
outro escritor, presa em sua genialidade. O autor tenta entender Clarice em todos os
aspectos que, possivelmente, contribuiram para a sua escrita e para que ela fosse e seja
entendida como uma génia de seu tempo e para além dele. Vejamos:

A alma exposta em sua obra é a alma de uma mulher s6, mas dentro
dela encontramos toda a gama da experiéncia humana. Eis por que
Clarice Lispector ja foi descrita como quase tudo: nativa e estrangeira,
judia e cristd, bruxa e santa, homem e lésbica, crianca e adulta, animal
e pessoa, mulher e dona de casa. Por ter descrito tanto de sua
experiéncia intima, ela podia ser convincentemente tudo para todo
mundo, venerada por aqueles que encontravam em seu génio
expressivo um espelho da prépria alma (Moser, 2009, p. 13).
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Lispector era ucraniana e se refugiou no Brasil por descender de judeus, isso em
um periodo conturbado da histéria humana. Essa passagem na vida da autora
contribuiu significativamente na sua formagcao literaria e na visao e vivéncia de mundo,
que permitia, de forma abrangente, descrever varias concepgdes culturais para as suas
escritas.

Barankievicz (2014) descreve que o individuo diaspdrico é o que mais esta sujeito
as interferéncias culturais, pois, normalmente, abre mao de parte de sua cultura de
origem para se adaptar a nova realidade, independentemente de a sociedade receptora
ser um novo pais ou uma outra regiao dentro de sua propria patria.

Isso contribuiu, entdo, para que Clarice descrevesse os aspectos imigratorios em
varias de suas obras e como isso impactaria na vida do personagem por ela exposto. A
escritora escrevia com propriedade, tendo em vista que morou em varios paises
enquanto casada com o diplomata Maury Gurgel Valente. Além disso, viveu em duas
regides distintas do Brasil, o que foi suficiente para retratar as lutas por dias melhores e
as diferencgas gritantes presentes na desigualdade brasileira.

Um dos exemplos mais emblematicos se ancora no romance A hora da estrela, da
respectiva autora. A narrativa apresenta a personagem Macabéa, uma nordestina que
sai de Maceid para viver na regiao Sudeste; isto é, migra internamente, dentro de seu
proprio pais, e representa o mais amplo retrato do migrante pobre e marginalizado.
Trata-se claramente de um individuo em transito, que tem sua identidade cultural posta
em cheque, fato intrinseco a situa¢ao diaspdrica em que se encontra a personagem, o que
remete, por outros motivos, a situacdo da autora, considerada ela propria também
didspora (Barankievicz, 2014).

Esse panorama de muitas vivéncias, que a autora retrata em suas escritas, sdo, de
fato, reais da histéria humana, principalmente na perspectiva da migracao do povo
nordestino para as grandes cidades do Sudeste. Quebrando o pragmatismo das crengas
culturais de um povo para outro do mesmo pais de uma forma que podemos considerar
modernizado, isso remete as vagas de emprego que a regiao Sudeste possuia e possui,
assim como a rotatividade sem criagdao de vinculos, como na cultura nordestina
(Barankievicz, 2014).

Silva e Nascimento (2014) discutem que as obras de Lispector aportam em uma
copia fiel de seus trajetos, ndao como um reflexo ou reprodugao de uma vida, mas pelo
seu avesso, pela transfiguracdo da vida na escritura literdria. Em sua trajetdria,
buscamos, nas inscri¢des que ela deixa, suas posi¢des; a maneira como ocupa e constrdi

suas praticas como mulher e escritora. Isso reflete tanto na sua relagao de vida pessoal

117



quanto familiar, de esposa e mae, bem como de refugiada, que transcreve culturalmente
cada local que esteve.

As histdrias pessoais de Clarice Lispector servem de matéria-prima para a
elaboragao de seu mundo possivel ou ficcional, do mesmo modo como o ficcional acaba
por ser um lugar onde a escritora se projeta, embora de forma fugidia e caleidoscopica.
Levar-se-a em consideracao também que, em sua maioria, as personagens clariceanas
sao mulheres, e talvez seus desenhos possam revelar pedagos para compor um possivel
mosaico que esboce, ainda que fugaz, seu (auto) retrato, composto por trajetos,
sobretudo, de sensagOes diante de sua existéncia (Silva; Nascimento, 2014).

Um aspecto que influenciou a vida de Clarice foi sua origem judaica. Essa
caracteristica ancorou muito na sua literatura, através de referéncias e descri¢des que
traziam essa imersdo do judaismo para o leitor. Na sua escrita, Clarice revelava
elementos tanto do judaismo quanto da vida crista, porém, nenhum dado direto era
apontado para essa questao.

De acordo com Wadman (2019), nas referéncias judaicas na obra de Clarice, ela
incluia elementos que remetiam a pratica de preceitos judaicos, tais como leis, rituais ou
crencas populares do dia a dia. Tanto a sua origem quanto a biblia foram elementos
usados pela autora e tiveram bastante peso na sua obra, mesmo que de maneira ficticia
e, quica, indireta.

Nao foi preciso Clarice usar exatamente textos judaicos em suas narrativas; ela o
fez através dos elementos literdrios que deixavam emergir manifesta¢des judaicas em
sua obra, mas sem impor esses elementos ao leitor. Longas barbas, solidéus, descri¢oes
de cenas que remetem a cultura etc. eram capazes de fazer emergir o judaismo ao leitor,
caracteristicas simples e minimalistas que ilustravam sua origem sem precisar emergir
de forma clara e direta (Wadman, 2019).

Em sua obra, porém, Clarice nunca prestou culto a tradigao judaica nem aos
obstaculos e perseguigdes enfrentados pela sua familia em solo europeu. Seus textos
apresentavam um grau de intextualidade no que tange as suas origens judaicas e seus
personagens, por exemplo, também cultuavam a vida crista e suas caracteristicas. A
heranga de Clarice com o judaismo e sua familia era ressignificada quando posta em
narrativa, marcada de forma turva e misturada a outras expressoes religiosas (Jeronimo,
2020).

Apesar da sua origem, Clarice nunca desejou ser nomeada como uma escritora
judia, mas usava, em suas narrativas, elementos que remetessem a essa caracteristica
através de vestigios tedricos e desdobramentos interpretativos ao longo de mais de sete

décadas no Brasil e no exterior. Umas principais autoras do século XX, seus textos se
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transportavam para um direcionamento judaico relacionado a vivéncias que, na maioria
das vezes, poderiam ser interpretadas pelos leitores mais atentos, pois, de tao sutis,
passavam despercebidos. Judaismo na obra de Clarice Lispector era apresentado de uma
perspectiva folclorica e ficcional e, dessa maneira, Clarice foi influenciada pela tradigao
judaica, mas também retratava e alimentava um constante dialogo com religido e
costumes de seus ancestrais (Jeronimo, 2020).

Apesar de ser judia, Clarice nunca aderiu a comunidade judaica no Brasil. Ela se
considerava brasileira e desdenhava de todos ou aqueles que duvidavam da sua
cidadania brasileira, principalmente quando era mencionado seu nascimento na
Ucrania. Ela nao negava ser judia, mas, com relagdo a sua escrita e ao seu papel como
escritora, ela fazia questdo de ser conhecida e reconhecida como brasileira (Vieira, 1989).

Clarice atingiu um nivel grandioso e internacional com sua obra. Lispector foi
considerada universalista e modernista e notava-se, através da sua narrativa, um
interesse com as temadticas presentes na biblia, sobretudo, o antigo testamento,
principalmente o que diz respeito a cultura hebraica. Porém, suas obras eram repletas
de filosofias e interpretagdes judaicas e, mesmo com toda as implicagdes com a maneira
como Lispector lidava com sua descendéncia, era possivel perceber que Clarice
reconhecia profundamente sua cultura e origem (Vieira, 1989).

Posto isso, espera-se que, nessa se¢ao, tenhamos conseguido imprimir um pouco
das caracteristicas de Clarice Lispector como escritora brasileira e entender como a
origem da escritora intuia, mesmo que nao de forma aberta, essas origens e
representacdes que eram postas em seus textos e personagens.

Para entender como isso acontecia na pratica, na proxima segao, e diante de todas
as implicagdes tedricas feitas até esse ponto, serd realizada o que pode ser considerado o
cerne do estudo: uma analise do conto “Onde estivestes de noite”, dessa mesma

escritora, tao referenciada e cultuada até o presente ponto de interseccao.

ANALISE DO CONTO “ONDE ESTIVESTES DE NOITE”, DE CLARICE
LISPECTOR

Inicialmente, ha que se pontuar que, nesse conto que serd analisado, nao existe
uma marcagao légica de tempo e de acontecimentos, pelo menos nao em uma primeira
impressao. A diegese narra uma espécie de deslocamento, de dispersao, que acontece no
intermédio de uma noite fechada de um verao escaldante. Sao pessoas subindo por uma
montanha, como em uma marcha rumo a algum lugar, qual seja, o topo da montanha.

No topo dessa montanha, uma outra pessoa os aguarda. Essa € descrita como

uma criatura andrégina que guarda essa androginia, inclusive, na alcunha a que lhe
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chama o narrador: ele-ela, descrita como um ser terrivelmente belo. Esse ser, apesar de
nao ser completamente explicado, irradia uma luz clara como um farol e aguarda no
topo da montanha a chegada da multidao, como uma espécie de prémio ou salvagao pela
esperada subida.

Na multiddo, todo tipo de gente compode esse grupo: “subiam a montanha
misturando homens, mulheres, duendes, gnomos e andes [...]” (Lispector, 1999, p. 32) e,
entre eles, uma vitva, um judeu, uma mae, um filho, um miliondrio, um masturbador,
uma jornalista, um agougueiro, um padre e varios outros personagens que dao contorno
ao conto. A narrativa vai sendo contada e apresentando as personagens sem delimitar
de forma clara nada que ajude a compreender do que se trata verdadeiramente esse
percurso ou procissdo. SO se sabe que todas as personagens se entregam ao desenrolar
da caminhada e esperam ansiosamente pelo encontro com o/a ele/ela.

O tempo também tem sua descrigao limitada pelo narrador, que explica e intui:
“[...] ninguém podia viver no tempo, o tempo era indireto e por sua prdépria natureza
sempre inalcangavel. Eles ja estavam com as articulagdes inchadas, os estragos roncavam
nos estdbmagos cheios de terra, os labios timidos e, no entanto, rachados — eles subiam a
encosta” (Lispector, 1999, p. 33).

Apenas se tem outra dimensao de tempo e espaco quando o sol nasce e leva
consigo a noite: “fiat lux”. E nesse momento que a impressao que se tem é que todas as
personagens viviam o que mais pode ser explicado como uma espécie de sonho coletivo,
que acaba no raiar do sol, momento em que cada um vai viver suas vidas comuns e
buscar compreender o extraordinario de quando nao havia luz, apenas noite, na marcha
rumo ao topo da montanha.

Mas quem ou o que é Ele-ela? Para que serve o desenrolar dessa procissao? E
quem eram as personagens que caminham em conjunto? Diante de seu
desenvolvimento, a narrativa deixa iniimeras perguntas. E talvez nisso esteja muito da
grandiosidade das narrativas de Clarice Lispector, especialmente essa a que essa
producgao se refere. Em “Onde estivestes de noite”, deparamo-nos com um texto que
mais parece transcender; fantasia e realidade parecem se misturar e formar algo sublime,
mistico, espiritual.

Mergulhar na narrativa desse conto é como abrir e fechar os olhos ao mesmo
tempo, se esse estudo puder se arriscar a definir tal acontecimento. Clarice parece
personificar a si mesma no proprio enredo da estdria. E, ao mesmo tempo, personifica
também muitas e muitas outras coisas. Trata-se de um conjunto de pessoas, homens,
mulheres, seres misticos, todos caminhando rumo a algum lugar, buscando por alguma

coisa — ou seria fugindo de alguma coisa?
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A todo tempo, a medida que temos a oportunidade de nos aprofundar na estdria,
mais e mais perguntas vao surgindo. Quando a noite da lugar ao dia, parece surgir a
compreensdo de aquele se trata, de fato, de um sonho, e que aquelas pessoas e/ou
individuos parecem buscar algo. Seria o que falta em suas vidas? Pode-se intuir, entre
tantas compreensodes, que o/a Ele-ela parece personificar o desejo, sempre buscado no
topo da montanha da vida.

Ao mesmo tempo, a luz do dia parece representar a vida as claras, sem segredos,
em que o ser humano precisa fingir algo que nao é, ou tem que se contentar com a vida
em meio a regras e acordos: “Eis o que acontece quando alguém escolhe, por medo da
noite escura, viver a superficial luz do dia” (Lispector, 1999, p. 41).

Nessa perspectiva, no conto, a noite parece representar o escondido, o que o
homem faz quando ninguém estd vendo, a transgressao. E é em busca disso que estao as
personagens do conto: “de noite vivo e de dia durmo, esquivo” (Lispector, 1999, p. 35).
A partir desse trecho em destaque, intui-se que muitos sdo os indicios que parecem
sugerir que a noite, 0 momento do sonho, apresenta-se como uma escapatoria de uma
vida miserdvel e monotona, em que ha que se viver preso a uma sociedade que mais
dorme do que vive em suas convengdes, que prendem os individuos a falsidades e
mentiras.

Levados por isso, verifica-se que ele-ela parece entoar o proibido, o desejo da
carne e do espirito, que traz o gozo em seu mais profundo estado fisico e mental. E no
final da montanha que se acha tal sensacao: “Eles todos através dela gozavam [...]. [...]
através de Ela-ele, recebiam frementes as ondas do orgasmo” (Lispector, 1999, p. 37).

Nesse interim, no conto de Clarice, € como se a noite guardasse uma nova
personalidade e trouxesse um carater sobrenatural e subversivo. Existe, nesse sentido,
um desprezo por quem nao busca o gozar da vida, dos prazeres que o simples fato de
estar vivo — que nada tem de simples — oferece. E ele-ela parece ser a personificagao desse
g0zo, o gozar através do ser, do aproveitar, do ver e do sentir.

E diante disso que, como dito anteriormente, Clarice parece utilizar o conto para
personificar a si propria no enredo da estdria. A escritora traz a tona individuos
socialmente dispersos, deixados de lado, em uma caminhada pela busca do desejo, do
melhor que a vida pode oferecer, pela busca do gozo em sua esséncia.

Essas personagens parecem trazer consigo esse aspecto “fronteirico” da escritora,
mencionado na se¢ao anterior. A maioria dos que constituem a narrativa esta a margem,
seja da vida ou da felicidade. Mesmo quem se supera através da condi¢do econdmica,
como o miliondrio, que tem posses, busca no ele-ela o desejo pela felicidade, buscado

também pelo masturbador, que se diz solitario.
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O judeu, outro personagem da diegese, guarda consigo uma falta de
pertencimento, de ser um individuo descartado, as margens da sociedade por nao saber
aonde pertence em totalidade. Clarice Lispector, que era uma mulher judia, apesar de
nao se considerar uma escritora judia, j4 que se firmava nas raizes brasileiras para
escrever seus textos, como demarca Vieira (1989), guardava consigo essa caracteristica
diaspora, de nao pertencer totalmente a um lugar ou a uma cultura, de se sentir
deslocada, como ja foi mencionado e teorizado.

Nesse interim, no conto, Lispector parece entoar um pouco de si nesse
personagem, o judeu, que parece perdido e a margem da sociedade, caminhando sem

rumo, marcando mais ainda esse aspecto diaspdrico no texto em questao:

Ojudeu pobre gritava mudo e ninguém o ouviu, o mundo inteiro nao o ouvia.
Ele disse assim: tenho sede, suor e lagrimas! e para saciar a minha sede bebo
meu suor e minhas proprias lagrimas salgadas. Eu ndao como porco! sigo a
Torah! mas dai-me alivio, Jeova, que se parece demais comigo! (Lispector,
1999, p. 38).

Assim, “Onde estivestes de noite” pode trazer em sua diegese uma cornucopia
de percepgdes; é um conto em que as respostas — se houverem! — estao escondidas nas
entrelinhas, e ao leitor cabe mergulhar profundamente para entender algumas das
mensagens que podem figurar.

Ao mesmo tempo, por ndo entregar completamente uma linearidade, pode
guardar consigo essas respostas e as jogar ao tempo, que nem mesmo é bem definido no
conto. A respeito dessa origem judaica de Clarice, Waldman (2011) dialoga com todas as
acepgOes tedricas anteriores ao mencionar que, por mais que a escritora se considerasse
brasileira em todos e em muitos sentidos, e nao se valesse muito de sua origem judaica,
pode-se verificar em muitos dos seus textos e escritos aspectos que denotem tais

concepgoes. Segundo a autora, ha, no texto de Lispector,

[..] uma busca reiterada (da coisa? do real? do impalpavel? do
impronunciavel? de Deus?) que conduz a linguagem a seus limites
expressivos, atestando, contra a presuncao do entendimento, que ha um resto
que nao é designavel, nem representavel. Nesse sentido, a escritura segundo
Lispector, permanece, talvez inconscientemente, fiel a interdi¢do biblica
judaica, de delimitar o que nao tem limite, de representar o absoluto. O grande
“tema” da obra da escritora é, a meu ver, o movimento de sua linguagem, que
retoma a tradigdo dos comentadores exegéticos presos ao Pentateuco, e que
remetem ao desejo de se achegar a divindade: tarefa de antemao fadada ao
fracasso, dada a particularidade de ser o Deus judaico uma inscri¢do na
linguagem, onde deve ser buscado, mas nao apreendido, obrigando aquele
que o busca a retomar sempre. A abertura para uma interpretagao
multiplicadora — eis a heranca judaica por exceléncia, e a ela o texto de
Lispector nao fica incélume (Waldman, 2011, p. 03).
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Dentro dessas conotagdes, e de posse desse olhar tao vasto acerca da obra de
Lispector, pode-se até mesmo intuir que o texto ao qual essa producao académica se
refere, tao cheio de mistica e uma intrigante ligagdo com o mundo dos sonhos, guarda
essa interpretacao multiplicadora.

E dificil a um leitor desse conto nido despertar intimeras interpretagdes sobre
muitos de seus aspectos, a saber: personagens, espago, tempo, significado etc. E, talvez,
cada um desses aspectos leves esse mesmo leitor a um lugar diferente de sua propria
alma.

Outrossim, a prépria dispersdao, com destino ao topo da montanha, traz essa
caracteristica diasporica que Clarice guardava consigo, sendo ela mesma essa mulher
judia que iniciara, ainda crianga, a dispersao de sua vida, ao sair de seu pais de origem
e se refugiar no Brasil, onde construiu lagos e se consolidou como uma das maiores
escritoras do modernismo.

Portanto, apreende-se que o conto “Onde estivestes de noite” guarda consigo de
forma aparente essa peculiaridade, em que a dispersao dos personagens, em toda a sua
diversidade, ¢ um elemento fundamental para encontrarmos a origem de Clarice em seu
proprio texto. Ao mesmo tempo, desperta outras inumeras questdes que, talvez, também
estejam intrinsecas a vivéncia da escritora, como o gozar da vida, o aproveitar e o sempre
estar em busca da felicidade, do bom da vida, que parece ser intuido na personagem

ele/ela.

CONCLUSAO

O objetivo do estudo realizado foi analisar o conto “Onde estivestes de noite”, a
fim de encontrar elementos que demarcassem Clarice Lispector através de suas origens
como mulher didspora e judia. Ao discutir a respeito do que a escrita de Clarice pode
trazer ao amago, varios elementos podem emergir desse processo e contribuir para
tentar entender um pouco das particularidades da escritora brasileira.

No conto em questao, a propria estdria traz a tona esse viés diasporico,
acarretado, em grande parte, pela origem judia de Clarice. Ao narrar uma dispersao,
realizada em procissao, a diegese elenca elementos que rementem a um afastamento, a
busca por algo.

Os personagens caminham todos juntos como um povo que procura por algo,
nesse caso, o topo da montanha. Assim, o proprio conto e os elementos de “Onde
estiveste de noite” sdo, ainda que nao de forma direta, pontuais para remeter as origens
da prépria Clarice Lispector, que talvez personifique a si propria em varios personagens,

especialmente no personagem judeu.
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Desta feita, ao ser analisada, essa narrativa nos ajudou a compreender a
importancia que essa origem judia de Clarice tem em muitos de seus textos e romances.
Mesmo que nado o faca de forma clara, a escritora demarca um pouco de sua propria
histéria de vida nas suas personagens; nao a toa, suas personagens mais importantes sao
mulheres e trazem consigo essas visOes de afastamento e de retirada, caracteristicos em
tantas de suas personagens, como a propria Macabéia, de A hora da estrela.

Sendo assim, espera-se que, nesse interim, esse estudo contribua para colocar em
pauta a relevancia da narrativa e da propria obra em si. “Onde estivestes de noite”
apresenta uma Clarice em fuga, firmada em suas origens e abragando, ao mesmo tempo,
a perspicdcia de seu amago brasileiro.

Também, mostra uma mulher sempre em busca de se descobrir e de se entender,
assim como compreender a vida em seus mais variados aspectos. Portanto, é aspiracao
que o estudo tenha contribuido, de uma forma de outra, para apreender Clarice
Lispector como uma das mais importantes escritoras no que se refere a espelhar a vida
em suas mais profundas questdes, assim como a evocar essas caracteristicas didspora e

judia.
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FORMA LITERARIA, MEMORIAE O
ACONTECIMENTO TRAUMATICO DOS
DESAPARECIMENTOS NA DITADURA

CIVIL-MILITAR BRASILEIRA EM “K. - RELATO
DE UMA BUSCA”, DE BERNARDO KUCINSKI

Rafael Lucas Santos da Silva

CONSIDERACOES INICIAIS

Oh, pedago de mim

Oh, metade arrancada de mim

Leva o vulto teu

Que a saudade é o revés de um parto
A saudade é arrumar o quarto

Do filho que jd morreu.

Chico Buarque (1978)

A histéria ndo é o passado. A historia é o passado na medida em que é
historiado no presente - historiado no presente porque foi vivido no passado.
[...] o fato de que o sujeito revive, rememora, no sentido intuitivo da palavra,
os eventos formadores da sua existéncia, nio é, em si mesmo, tdo importante.
O que conta é o que ele disso reconstrdi.

Lacan (1973)

Como recuperar a memoria e narrar a dor dos familiares que nunca conseguiram
sepultar os restos mortais de seus entes queridos desaparecidos no contexto da Ditadura
Civil-Militar? Na concepcao de Jaime Ginzburg (2019), as experiéncias de familiares e
amigos de desaparecidos politicos configuram uma “zona cinzenta na histdria do Brasil”
(Ginzburg, 2019, p. 88, tradugdo nossa). Ao iniciarmos a pesquisa, nossa hipotese foi de
que essa “zona cinzenta” ndo se deve somente pela auséncia de respostas por parte dos
militares e do Estado, mas, também, pela experiéncia afetiva singular, que surge como a
intrusdo de um acontecimento traumatico na familia. Como narrar esse trauma? E ainda
narrar de uma forma que nao seja circunscrito apenas ao circulo familiar, visando atingir

a esfera publica?



Bernardo Kucinski estreou como ficcionista em 2016, aos 74 anos, com a
publicagao da narrativa K. (que a partir da segunda edicao teve adicionado o subtitulo
Relato de uma busca). Ginzburg (2019) assinalou que se trata de “uma excelente obra sobre
a ditadura militar que aborda o problema dos desaparecidos politicos” (Ginzburg, 2019,
p- 87, tradugdo nossa). Desde entao, Kucinski langou diferentes narrativas que tratam
desse mesmo problema, como Vocé vai voltar pra mim e outros contos (2014) e O congresso
dos desaparecidos (2023), que se configuram como uma memoria de uma catdstrofe
traumatica iniciada com o golpe civil-militar em 1964.

Parte da literatura brasileira contemporanea evidencia um empenho politico
resoluto na luta contra o esquecimento sobre o periodo da ditadura civil-militar
experenciado entre os anos 1964 e 1985, possibilitando o surgimento de obras que se
configuraram em um arquivo surpreendente para representar, de maneira mais incisiva
do que a fria historiografia, o horror e a violéncia que marcaram o arbitrio de um Estado
autoritario (Finazzi-Agro, 2014; Schellhammer, 2015; Figueiredo, 2017).

Com efeito, Schellhammer (2015) concebe ser muito importante tais publicacoes

diante das monstruosidades cometidas pela ditadura, uma vez que:

[...] a literatura sempre teve importante papel de testemunho e de memdria
desse tipo de atrocidades ao oferecer vivéncias afetivas de realidades, que, em
uma narrativa fria da historia, frequentemente sdo reduzidas a escala
pasteurizada dos eventos politicos ou exploradas comercialmente na
extrapolacao midiatica de seus efeitos mais espetaculares (Schellhammer,
2015, p. 39).

No argumento de Schellhammer (2015) esta destacado o “importante papel de
testemunho e memoria” dessas narrativas, o que nos permite, consequentemente,
conceber que esse empenho politico resoluto de testemunho e memdria de parte
significativa da literatura brasileira contemporanea possibilita a reconstrucao da
memoria histoérica de tudo o que teve de ser silenciado, o que Pollak (1989) denominou
“memorias subterraneas” que ressurgem para entrar em disputa contra a memoria
oficial.

E importante frisar que essas obras contemporaneas possuem representagoes
complexas e multifacetadas das experiéncias vividas durante o periodo da ditadura. Em
vista disso, por exemplo temos o estudo de Licarido (2021) que estabeleceu a divisao das
narrativas contemporaneas sobre o periodo da ditadura civil-militar em trés categorias:
narrativas de busca, narrativas de retorno e narrativas de frauma. Com base nessa divisao,
a narrativa K. — Relato de uma busca, de Kucisnki pertence na categoria de narrativas de
busca, que, segundo o autor, é uma categoria para delimitar narrativas cujo “principal

elemento motivador da trama [é] a procura por uma ou mais pessoas, baseadas em perfis
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reais ou nao, vitimadas pela maquina de desaparecimento da ditadura” (Licarido, 2021,
p- 55).

Neste artigo, propomos uma andlise da narrativa K. — Relato de uma busca, com
o objetivo de interpretar as estratégias narrativas para construcao da trajetoria de K. em
busca da sua filha desaparecida. Em vista disso, nosso interesse se concentra em quinze
capitulos dos vinte e nove que compdem a obra, os quais focalizam especificamente a
busca do pai pela sua filha desaparecida. A filha desaparecida de K. ¢ Ana Rosa Kucinski
Silva, irma de Bernardo Kucinski, o que nos leva também a tematizarmos a literatura
como pratica discursiva que explora relagdes entre memoria e historia, refletindo como
a propria elaboragao ficcional da trajetoria de K. é capaz de instaurar materialidades
discursivas contra memorias hegemonicas a ponto de se constituir como elaboragao
lutuosa e juridica dos fatos terriveis ocorridos no periodo da Ditadura Civil-Militar
(1964-1985) brasileira.

Na narrativa temos 15 capitulos (ou fragmentos) destinados a narragao
construgao da trajetéria de K. em busca da sua filha desaparecida, que é ficcionalizada
por uma voz narrativa heterodiegética: “Sorvedouro de pessoas”, “Os informantes”, “Os
primeiros 6culos”, “O matrimonio clandestino”, “Jacobo, uma apari¢ao”, “Nesse dia, a
terra parou”, “A matzeiva”, “Os desamparados”, “Imunidades, um paradoxo”, “Na
Baixada Fluminense, pesadelo”, “um inventario de memdrias”’, “O abandono da
literatura”, “Os extorsionistas”, “As ruas e os nomes” e “No Barro Branco”. Partindo da
nocao de “acontecimento traumatico”, de Slavoj Zizek (2017), demarcamos como o
desaparecimento € capaz de desestabilizar a ordem simbolica do pai, K,
compreendendo que a prépria busca de K. leva ao encontro com o Real. Conceito de
origem lacaniana relido pelo filésofo ZiZek, que lancamos méao para compreender os
desdobaremos do acontecimento traumatico do desaparecimento da filha. O Real
lacaniano nao pode ser confundido como sinénimo de realidade, ao contrario, implica
um registro de experiéncias subjetivas que ndo podem ser adequadamente simbolizadas,
bem como se refere, para o filésofo esloveno ao trauma, implicando, assim, uma
instancia traumatica, a partir da qual “a vida perde o sentido, por assim dizer, os lagos
simbolicos se desatam, deixando que mergulhemos no caos” (Silva, 2009, p. 213). Por
isso, focalizamos esses 15 capitulo visando abordar e discutir ao longo da interpretacao
os modos de elaboracao formal concernente ao tema da desaparigao forcada no contexto

do autoritarismo militar e seus efeitos como acontecimento traumatico nos familiares.
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ENTRE A MEMORIA E A REPRESENTACAO LITERARIA, OS CIRCUITOS DO
ACONTECIMENTO TRAUMATICO DOS DESAPARECIMENTOS NA
DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA

Um acontecimento traumatico: o desaparecimento da filha, que estabelece o eixo
da narrativa K. — Relato de uma busca, de Bernardo Kucinski. Nessa obra de Kucinski, o
autor ndo buscou o teor abjeto da narracdo e descrigao da tortura, nem a exposigao de
dados referentes aos efeitos psicologicos em vitimas torturadas. Ou seja, € interessante
notar que a especificidade da narrativa ndo esta na intengao de uma figuracao direta da
violéncia e da tortura perpetrada por agentes do Estado. Surge em primeiro plano é
sofrimento dos familiares em decorréncia do acontecimento traumatico do
desaparecimento. A Lei 12.528/11 possibilitou instituir a Comissao Nacional da Verdade
(CNV), em 2012, cujo relatdrio final publicado em 2014 estimou aproximadamente 300
pessoas desaparecidas (Brasil, 2014).

Como expde Michael (2016), em seu estudo sobre o romance, existe um
estranhamento provocado pela maneira peculiar que a narrativa trata o periodo

ditatorial em seu discurso:

[a filha de K.] é vitima de um sequestro clandestino praticado por agentes
secretos em servico do regime militar. Mas o livro ndo se propde a fazer
aparecer o que desapareceu. Nesse sentido, ndo é a memoria da desaparecida,
nem a histéria de seu desaparecimento. Isto é, o romance, em primeira
instancia, ndo trata de dar a conhecer o que é desconhecido aos personagens (e
aos leitores). Certamente, o romance acaba por dar a entender como sucederam
o sequestro e a morte da filha, mas a forca do texto nao parece nascer dessa
explicagdo. Pelo contrario, o lado forte do texto é nao ter fim a busca do pai: ele
nunca sabe o que aconteceu com sua filha, nem muito menos encontra o
paradeiro de seu corpo morto ou de seus restos (Michael, 2016, p. 22).

Essa auséncia do corpo é danosa ao familiar e estabelece fratura no processo de
luto, condicao que é, com efeito, arrematada pelo autor ao indicar que “a esséncia nefasta
desse crime vai mais além da tortura e do assassinato das vitimas: inflige aos familiares
outro sofrimento muito particular, que € a incerteza da morte” (Michael, 2016, p. 22). O
argumento de Michael (2016) é muito assertivo ao esclarecer que o foco do discurso
narrativo ndo estd em dar a conhecer os detalhes do desaparecimento para os
personagens ou para os leitores, nem evocar um sofrimento da propria filha por agentes
do Estado com suas praticas de tortura. Tal aspecto é esclarecido pelo autor, frisando
que “isso deixa claro que o tema do romance ¢ o que aconteceu nao com a desparecida,
mas com o pai dela”, propondo, consequentemente, que “o livro lé-se como uma reflexao
sobre o desaparecimento forcado tal como ele se apresenta aos que perderam um ser

querido dessa forma” (Michael, 2016, p. 22).
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Por conseguinte, consideramos importante aprofundarmos interpretagdes sobre
esse sofrimento que o desaparecimento inflige aos familiares, que é o eixo da narrativa
K. — Relato de uma busca. Baseados na concepgio de Zizek (2017), é possivel propormos
que desaparecimento ¢ um acontecimento traumadtico que altera profundamente a
percepcao da realidade e a maneira como os familiares se relacionam com a ordem
simbolica, uma vez que o filésofo considera que o acontecimento traumatico
“desestabiliza inteiramente nosso universo de significado”, proporcionando “uma
mudanga no préprio arcabougo pelo qual percebemos o mundo e nos envolvemos nele”
(Zizek, 2017, p. 14).

Tendo em vista que, “para Lacan, o imagindrio, o simbdlico e o real sao as trés
dimensodes fundamentais em que habita um ser humano” (Ziiek, 2017, p. 93), o filoésofo
esloveno estabeleceu sua reflexdo sobre o acontecimento traumatico tendo por base a
triade lacaniana Real, Imagindrio e Simbolico, visando articular o acontecimento

traumatico com o registro do Real:

O Real ¢ simultaneamente, assim, tanto o nticleo duro e impenetravel que
resiste a simbolizagdo como uma pura entidade quimérica que ndo possui
congruéncia ontoldgica em si mesma. [...] Como ja vimos, isso é precisamente
o que define a nocao de acontecimento traumatico: uma falha na simbolizagao,
mas ao mesmo tempo nunca dado em sua positividade — sé é possivel
construi-lo posteriormente, a partir de seus efeitos estruturais. Toda a sua
eficacia reside nas deformagdes que produz no universo simbolico do sujeito:
o evento traumatico é, em ultimo termo, apenas um fantasia-construto que
preenche um certo vazio na estrutura simbdlica e, como tal, o efeito retroativo
dessa estrutura (Zizek, 1991, p. 220-221, tradugao nossa).

Zizek (1991; 2017) contrasta o Real com as ordens simbolico-imagindrias da
significacdo, destacando como ele ndo pode ser integrado completamente nessas
estruturas, por isso temos que nos ater a como o desaparecimento da filha produz
“deformacbes” na ordem simbdlica de K.

No capitulo “Sorvedouro de pessoas”, temos o pai sentindo saudade da filha:

A tragédia ja avancara inexoravel quando, naquela manha de domingo, K.
sentiu pela primeira vez a angustia que logo o tomaria por completo. Ha dez
dias a filha nao telefona. Depois, ele culparia a auséncia dos ritos de familia,
ainda mais necessarios em tempos dificeis, o telefonar uma vez por dia, o
almogo aos domingos. A filha nao afinava com sua segunda mulher (Kucinski,
2016, p. 16).
Espécie de in media res, o pai nao sabe ainda que essa auséncia ja era, na verdade,
o desaparecimento efetivo da filha (“tragédia ja avangara inexordvel”), por isso a
“angustia” que sentiu é remetida as questoes familiares, de ambito privado (“ritos de

familia”, “almogo aos domingos”, “a filha ndo afinava com sua segunda mulher”).
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Justamente, com a busca pela filha, que se desdobra ao longo da perspectiva diegética,
K. descobre um abismo que os separava afetivamente, pois nao sabia que ela era
militante politica e, inclusive, desconhecia o casamento dela com Wilson Martins.
Ambos desaparecidos, “era como se em torno dela e do marido tivessem erguido uma
muralha de segredo impenetravel” (Kucinski, 2016, p. 59).

“Associava o domingo a filha desde quando lhe trazia regalos no dia da feira”,
por isso estranhou a auséncia da filha, mas também havia “rumores”: eram rumores de
desaparecimento de jovens, “Coisa da politica, disseram, da ditadura” (Kucinski, 2016,
p- 16). “Foi o rumor que o fez inquieto, nao foi o domingo”, conforme destaca a voz
narrativa (Kucinski, 2016, p. 16). A preocupagao inicial foi logo “com antissemitismo”,
pois os rumores de desaparecimento era de “dois estudantes judeus da medicina”,
embora se considerava que “também sumiram outros, ndo-judeus” (Kucinski, 2016, p.
16). Isso porque K. é judeu-polonés, que migrou para o Brasil no periodo anterior a
Segunda Guerra Mundial, devido a perseguicdo antissemita que crescia na Europa no
periodo entre guerras. A saudade e preocupagao com a filha sobrecarga o aparelho
psiquico, desde logo faz com que o passado volte a lhe assombrar com episodio

traumatico da juventude, com os as perseguigdes sofridas pelos judeus:

Nagquela noite sonhou ele menino, os cossacos invadindo a sapataria do pai para
que lhes costurasse as polainas das botinas. Despertou cedo, sobressaltado. Os
cossacos, lembrou-se, haviam chegado justo no Tisha Baev, o dia de todas as
desgragas do povo judeu, o dia da destruicao do primeiro templo e do segundo,
e também o da expulsdo da Espanha (Kucinski, 2016, p. 16).

O sonho de K. revela o sentimento de ameaca e impoténcia, um recurso narrativo
que conecta a experiéncia pessoal com a histéria de perseguiciao dos judeus. Sua
inquietagao e preocupagao, que logo se desdobra em medo, é articulado com uma
dimensao cultural e contextos historicos especificos. A associa¢do pela voz narrativa com
“as desgracas do povo judeu”, enquanto tragédia coletiva, ja revela desde o inicio a
estratégia do discurso ficcional, que buscara a representacao do desaparecimento nao
esteja circunscrita apenas a um drama familiar.

A voz narrativa revela que apos tentar contato com a filha por telefone no
domingo, “sem resposta, nem a uma da madrugada” (Kucinski, 2016, p. 16), ja na

segunda-feira K. decide encontrar a filha em seu local de trabalho, para conversarem:

Sem saber o que temer, mas ja temendo, e sem acordar a mulher, tirou o
Austin da garagem e dirigiu rumo ao campus da universidade, distante na
planicie, do outro lado do emaranhado de arranha-céus. Conduzia devagar,
demorando-se ao atravessar o centro, como se ndo quisesse chegar nunca; os
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sentimentos alternando-se entre a certeza de encontra-la trabalhando
normalmente, e 0 medo do seu contrario (Kucinski, 2016, p. 17).

Nesse momento da narragao, percebemos uma ansiedade crescente em K., com o
destaque para o uso do contraste entre a incerteza e o0 medo (“sem saber o que temer,
mas ja temendo”). Também o contraste entre a lentidao deliberada de K. ao dirigir e a
urgéncia de sua busca indica que o discurso ficcional deseja evidenciar uma tensao
emocional antes mesmo que o pai saiba do desaparecimento da filha. Assim como o
pesadelo com “os cossacos”, pode ser compreendido como manifestando uma tentativa
de se prenunciar o encontro com Real, ja que tal condigao de tensao emocional pode ser
remetida ao fato, conforme assinala o filésofo esloveno, de que “o estatuto do Real é ao
mesmo tempo o da contingéncia corporal e o da consisténcia logica”, implicando esse
inicio de choque do pai antes mesmo de qualquer conhecimento 1égico sobre a situagao
(Zizek, 1991, p- 222, tradugado nossa).

Ao chegar no local de trabalho da filha, na Universidade, mais especificamente
no “Conjunto das Quimicas”, K. nao a encontra, bem como descobre que “havia onze

dias ela nao aparecia” (Kucinski, 2016, p. 18):

Ela ndo veio hoje, disseram as amigas. Hesitantes, olhavam de soslaio umas
para as outras. Depois, como se temessem a indiscricao das paredes, puxaram
K. para conversar no jardim. Entdo revelaram que havia onze dias ela néo
aparecia. Sim, com certeza, onze dias, contando dois finais de semana. Ela,
que nunca deixara de dar uma unica aula. Falavam aos sussurros, sem
completar as frases, como se cada palavra escondesse mil outras de sentidos
proibidos. Insatisfeito, agitado, K. queria ouvir outras pessoas — quem sabe os
superiores da filha tinham alguma informacao? Se ela tivesse sofrido um
acidente e estivesse hospitalizada decerto teriam contatado a universidade.
As amigas alarmaram-se. Nao faca isso. Por enquanto, ndo. Para dissuadi-lo,
moderaram a fala, pode ser que ela tenha viajado, se afastado por alguns dias
por precaucao. Desconhecidos andaram perguntando por ela, sabe? Ha gente
estranha no campus. Anotam chapas de carros. Eles estdao dentro da reitoria.
Eles quem? Nao souberam responder (Kucinski, 2016, p. 18).

O didlogo introduzido mostra a relutancia em compartilhar informacdes, de
modo que a hesitagao das amigas, expressa por meio de olhares de soslaio e fala contida,
revela a atmosfera de medo (“como se temesse a indiscri¢do das paredes”).

Destaque-se a utilizagao de discurso indireto livre nessa cena. De acordo com
Mello (2009), esse é um procedimento “que permite narrar diretamente os processos
mentais da personagem, descrever sua intimidade e colocar o leitor no centro da sua
subjetividade” (Mello, 2009, p. 241). Ressalte-se, também, como o procedimento vai se

alinhar com toda tensao emocional e incertezas que caracterizarao toda a sua trajetdria
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na perspectiva diegética, uma vez que também o discurso narrativo faz uso de uma
complexidade na composi¢ao, conforme os estudos sobre ponto de vista e voz narrativa
de Ricoeur (1995); isto é, embora o ponto de vista busque “se mover para frente e para
trds” na referéncias de tempo em outros capitulos, neste primeiro o narrador decidiu
“acompanhar o passo de seus personagens, colocando seu presente de narracao em
coincidéncia com o deles e aceitando, desse modo, seus limites e sua ignorancia”
(Ricoeur, 1995, p.156).

O desespero de K. é crescente (“insatisfeito, agitado”). Destaque-se a reacao de
alarme das alunas quando K. demonstrou interesse em verificar a situagao com a propria
Universidade (“superiores da filha”). A voz narrativa destaca que “as amigas se
alarmaram. Nao faga isso. Por enquanto, ndo.”, trazem a tona a presenca de uma
vigilancia constante e repressiva, reforca em K. desde logo a sensa¢ao de impoténcia,
que havia sentido com seu sonho naquela madrugada, bem como sugere que ha mais
em jogo do que apenas a auséncia da filha. Esse ultimo aspecto € interessante, pois
implica um dos diagnoésticos de Ginzburg (2012) em seu estudo sobre a literatura

brasileira contemporanea. Em conformidade com o autor:

[...] algumas obras redefinem as relagdes entre espago publico e vida privada
[..]. Com isso, assuntos usualmente considerados como intimistas ou
universais (como [..] luto por um ser amado, [...] paternidade [...]) sédo
tematizados em perspectivas inscritas na histéria, enfocando conflitos e
posi¢oes presentes no contexto social. (Ginzburg, 2012, p. 205).

No estudo de Ginzburg (2012), é destacado como movimento de importante
relevancia acerca do narrador na literatura brasileira contemporanea o esfor¢o em
redefinir as fronteiras entre o espago publico e a vida privada, tendo a finalidade de
representar que experiéncias individuais sao influenciadas por fatores externos e
contextos histdricos especificos.

Esse mesmo movimento e esfor¢o esta na narrativa de Kucinski (2016), em abrir
caminho da esfera privada das dores e dramas familiares para a esfera publica da
violéncia e arbitrio ditatorial, o que acontece pelo préprio desdobramento da busca de
K. pela filha. Como exemplo, citemos o assassinato do jornalista Vladimir Herzog, o
relatdrio do ministro da Justica, Armando Falcao, que abordaremos posteriormente,
entre outros. O resultado é que ficcionalizac¢do e as referéncias factuais se articulam de
modos inesperados, de modo que muitas vezes o discurso ficcional cuida para distancia-

se dessas referéncias factuais, conforme explica Michael:
No inicio do livro, o autor adverte o leitor sobre o carater paradoxal do

romance, cuja narragao pertence ao mesmo tempo a ficgdo e a realidade. “Caro
leitor: Tudo neste livro é invengao, mas quase tudo aconteceu. B. Kucinski.”
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O que sucedeu estd em suspenso — se invoca, mas nao se reproduz. Nao se
rompe com o real, mas se altera sua validade. Insiste-se nos acontecimentos
da época e a0 mesmo tempo submetem-se os fatos a um estranhamento no
qual perdem sua autoridade imediata. Predomina, em outras palavras, a
ficcdo, mas evidentemente ela nunca se desprende da realidade (Michael,
2016, p. 21).

Essa predominancia da ficgdo implica o proprio ponto de vista em K. e os
desdobramentos apos o desaparecimento da filha. Percebemos que logo apds chegar na
Universidade, a ordem simbolico-imaginaria de K. comeca a ser desestabilizada,
sobretudo ao chegar no endereco da filha:

Persuadido a ndo procurar as autoridades universitdrias, K. dirigiu em agonia
do campus até um numero da rua Padre Chico, que a filha lhe dera havia
tempos, com a recomendacao de so a procurar nesse endereco se acontecesse
algo muito grave e ela ndo atendesse ao telefone. Um absurdo ele nao ter
questionado isso de sé visitar se for grave, de sé telefonar se for urgente. Onde
ele estava com a cabega, meu Deus? (Kucinski, 2016, p. 20).

O Imagindrio enreda a existéncia em uma “aparéncia harmoniosa”, conforme
destaca Zizek (2017). Isso reside nessa dimensao nao questionada da “recomendagao”
da filha de ir no endereco somente se “acontecesse algo muito grave”. O que parece
implicar que seja um endereco que nao € a residéncia oficial, mesmo assim nao foi
questionado por K. Ao perceber o “absurdo” de “nao ter questionado” essa condi¢ao

definida pela filha, K. enfrenta a complexidade do acontecimento como uma dimensao

traumatica:

Pronto, estava instalada a tragédia. O que fazer? Os dois filhos, longe, no
exterior. A segunda esposa, uma inttil. As amigas da universidade em panico.
O velho sentiu-se esmagado. O corpo fraco, vazio, como se fosse desabar. A
mente em estupor. De repente, tudo perdia sentido. Um fato tinico impunha-
se, cancelando o que dele nao fosse parte; fazendo tudo o mais obsoleto. O
fato concreto de sua filha querida estar sumida hé onze dias, talvez mais.
Sentiu-se muito sé (Kucinski, 2016, p. 21)

O incomodo é da ordem do Real, faz com que a chegada no endereco tenha uma
dimensao assustadora, K. “sentiu-se esmagado”, “de repente tudo pedia sentido”, isto
¢, foi desencadeado um processo doloroso e desestruturador nos registros Simbolico e
Imaginario de K. Note-se o caso, por exemplo, que logo na sequéncia os lagos sociais
perdem sentido em razdo desse primeiro momento de encontro com o Real:

Ah, e o erro de ter se casado com aquela judia alema s6 porque ela sabia

cozinhar batatas. Malditos os amigos que o convenceram a se casar de novo.
Malditos sejam todos. Ele, que nunca blasfemava, que tolerante aceitava as
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pessoas como elas eram, viu-se descontrolado, praguejando. Pressentiu o pior
(Kucinski, 2016, p. 22).

Percebemos nesse momento essa reacao “descontrolada” implica o Real
desestabilizando o ambito da significagao. Isso porque, conforme esclarece Silva (2019),
a partir do encontro com o Real “a vida perde o sentido, por assim dizer, os lagos
simbolicos se desatam, deixando que mergulhemos no caos” (Silva, 2009, p. 213).
Chamamos atengdo para esse aspecto, portanto, visando evidenciar, com a ajuda de
Zizek (2010), que temos um encontro traumatico cujo “impacto” possibilita o efeito
imediato de que “o sujeito perde sua consisténcia simbolica, desintegra-se”, envolvendo
uma “uma violéncia [simbdlica] que solapa a prépria base de minha identidade” (ZiZek,
2010, p. 71).

Assim, no décimo quinto capitulo (“Imunidades, um paradoxo”), o narrador é
enfatico ao acusar o desgaste de K. pela procura de sua filha, um esgotamento fisico e
psiquico que é compartilhado com outros familiares. “Exaustao” é uma expressao
utilizada para se referir a trajetéria de K., justamente por que o encontro traumatico

estabelece um sofrimento singular, em razao da auséncia do corpo da filha:

O sorvedouro de pessoas nao para, a repressao segue cruenta, mas o pai que
procura sua filha teme cada vez menos. [...] vai aos jornais, marcha com
destemor empunhando cartazes na cara da ditadura, desdenhando a policia;
desfila como as maes da Praca de Maio, mortas-vivas a assombrar os vivos;
imbuido de uma tarefa intransferivel, nada o atemoriza. [...] Ele ndo é mais
ele, o escritor, o poeta, o professor de iidiche, ndo é mais um individuo, virou
um simbolo, o icone do pai de uma desaparecida politica. Outro ano mais, e a
ditadura finalmente agonizard, assim parece a todos; mas nao sera a agonia
que precede a morte, serd a metamorfose, lenta e autocontrolada. O pai que
procura a filha desaparecida ainda empunhara obstinado a fotografia
ampliada no topo do mastro, mas os olhares de simpatia escasseardo. Surgirao
outras bandeiras, mais convenientes, outros olhares. O icone ndo sera mais
necessario; até incomodara. [...] O pai que procurava a filha desaparecida ja
nada procura, vencido pela exaustao e pela indiferenca. Ja ndo empunha o
mastro com a fotografia. Deixa de ser um icone. Ja ndo é mais nada. E o tronco
inutil de uma arvore seca (Kucinski, 2016, p. 90- 91).

O narrador € observador, mas também empatico, pois detalha com sensibilidade
as emogdes do pai e a evolugao de sua luta em busca dos restos mortais da filha.
Destaque-se que no decorrer do discurso narrativo é deixado evidente que K. fez tudo o
que estava a seu alcance em busca da filha: “o pai que procura a filha desaparecida nao
tem medo de nada [...] angustiado, ja ndo sussurra, aborda sem pudor” (Kucinski, 2016,
p- 89). Ele recorreu aos 6rgaos oficiais, Ongs Internacionais, consulta advogados, pessoas

influentes, conhecidos na politica, no exército, no Servigo Nacional de Informagdes e no
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Instituto Médico Legal, “seja onde for dentro daquele sistema que engolia pessoas sem
deixar tragos” (Kucinski, 2016, p. 23).

Desse modo, o contraste entre o K. inicialmente destemido e desafiador e sua
eventual exaustao e inutilidade destaca a dificuldade de suas buscas e a indiferenca da
sociedade ao longo do periodo, condicio também enfatizada ainda mais no
antepenultimo capitulo (“No Barro Branco”), justamente o capitulo em que ocorre o seu
falecimento. K. visita prisioneiros politicos, levando-lhes cigarros e chocolates, sempre
com a esperanga de ouvir alguma mengao sobre a filha, de modo que um desses presos

registraria o impacto daqueles encontros:

Sentia-se muito cansado. Haviam se passado catorze meses da impensavel
desaparigao da filha. [...] K. se apegara a filha. [...] Mas agora ele vé que essa
devocao a filha ja era uma armadilha do destino, a tragédia em andamento,
primeiro fazendo-o ligar-se ainda mais a ela para sé depois a sacrificar. [...] os
presos ouviam em siléncio, de olhos fixos no rosto afogueado de K., como que
hipnotizados pelas 6rbitas intumescidas de seus olhos vermelhos e timidos.
Muitos nunca mais esqueceriam aquele momento. O sofrimento do velho os
impressionava. Um deles, Hamilton Pereira, descreveria décadas depois “o
corpo devastado de um anciao, sustentado por dois olhos — duas chamas —
que eram a encarnagao do desespero” (Kucinski, 2016, p. 167-168).

Desse modo, conseguimos apreender o quanto a voz narrativa se esforga para
ressaltar o ponto de vista que incide na trajetoria de K. Essa compreensao a temos
levando em consideracao distingao entre “ponto de vista” e “voz narrativa” proposta
por Paul Ricoeur (1995). Ao fazer essa distingdo, o autor concebe o “ponto de vista é
ponto de vista sobre a esfera de experiéncia da personagem”, enquanto a voz narrativa
“é aquela que, dirigindo-se ao leitor, apresenta-lhe o mundo” (Ricoeur, 1995, p. 147). Ou
seja, além da apresentacdo do ponto de vista na experiéncia de K. decorrente ao
desaparecimento da filha, temos a voz narrativa se esforcando para ressaltar o impacto
dessa trajetdria.

Também, é até inserido comentdrio veridico de um desses presos politicos —
historicamente, o metaltirgico Hamilton Pereira, que seria deputado estadual em 1994
pelo Partido dos Trabalhadores —, possibilitando ao leitor assimilar a dimensdao do
impacto do encontro traumatico. No que se refere ao comentario factual, pode ser
compreendido, inclusive, além de um mero jogo entre alternancia entre referéncias
factuais e fabulagao ficcional, conforme vimos no argumento de Michael (2016). Isso
porque o recurso do comentdrio implica a dimensdo da voz narrativa da cena. De acordo

com Ricoeur (1995), a voz narrativa “pertence aos problemas de comunicagao” (Ricoeur,

1995, p. 163), condigao que no leve, obviamente, para questao do narrar o trauma, uma
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vez que o Real sempre falha na simboliza¢ao, conforme Zizek (2017). Assim, o recurso
empregado € ressaltar como era nitido para todos que encontravam K. como havia sido
um grande impacto, com uma construgao que, também conforme assinala Halbwachs
(1990), a memoria individual alimenta-se sempre da memdria coletiva, precisamente no
sentido em que “recorremos a testemunhos para reforcar ou enfraquecer e também para
completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informagao”
(Halbwachs, 1990, p. 29).

Nesse momento da narragao supracitado, notamos o recurso de descri¢des para
detalhar a aparéncia fisica e o sofrimento de K. “O sofrimento do velho” impressionava,
destaca a voz narrativa, utilizando como recurso o detalhe sensorial contido na
expressao “drbitas intumescidas de seus olhos vermelhos e imidos”, com o qual busca
um impacto visual para demarcar de forma incisiva o resultado do desaparecimento da
filha, com todas suas implicagdes. Espécie de metonimia dos efeitos fisicos e psiquicos
do encontro com o Real que chama atencao, uma atengao que se mescla entre o préprio
narrador e demais personagens da cena (“olhos fixos”, “muitos ndo esqueceriam aquele
momento”).

Trata-se de um encontro traumatico relacionada a experiéncia catastréfica do
periodo da Ditadura Civil-Militar, com a peculiaridade significativa que o ponto de vista
esta voltado para os familiares dos desaparecidos. Temos uma memdoria que se articula
com o testemunho, compreendido como uma busca “de reunir os fragmentos do
‘passado’ (que ndo passa), dando um nexo e um contexto aos mesmos” (Seligmann-Silva,
2005, p. 87). De acordo com Seligmann-Silva (2005, 2003), o testemunho articula estética
e ética, por abranger discussoes de direitos civis, condicdo de articulacdo que ganha
especial relevo no vigésimo quinto capitulo (“As ruas e os nomes”) da narrativa de
Kucinski (2016). Nesse capitulo vemos a questdo da disputa pela memdria, em luta
contra o esquecimento, que a voz narrativa estabelece através de um fluxo de consciéncia
do personagem K. na circunstancia da homenagem aos mortos e desaparecidos politicos

feita com a nominagao de ruas:

[...] passou a prestar atenc¢ao nas placas e indicativos de ruas a medida que o
micro-Onibus percorria o caminho de volta. Estranho nunca ter pensado nos
nomes das ruas. Quando chegou ao Brasil, curioso, procurava saber de tudo.
Depois se acomodou. Até acontecer o que aconteceu. Rua Ferndo Dias, diz
uma placa. Onde mora, em Sao Paulo, também ha uma rua com esse nome;
disseram-lhe que foi um famoso cacador de indios e escravos fugidos.
Percorreram algumas ruas com nomes que ele desconhecia. Depois, para
espanto de K., uma avenida General Milton Tavares de Souza. Esse ele sabia
muito bem quem foi: jamais esqueceria esse nome. O filho do farmacéutico
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falara dele. Dom Paulo também. Foi quem criou o DOI-CODI, para onde
levaram o Herzog e o mataram. Esse foi o Lavrenti Béria desses canalhas, o
Himmler brasileiro, dizia que para matar subversivos valia tudo; e tem nome
de avenida. Avenida principal. Onde ja se viu uma coisa dessas? Um vilao, “a
menulveldiker roitsech”, ele blasfema em iidiche. Tomado pela indignacao,
K. agora perscrutava cada placa [...] como foi possivel nunca ter refletido
sobre esse estranho costume dos brasileiros de homenagear bandidos e
torturadores e golpistas, como se fossem herdis ou benfeitores da
humanidade (Kucinski, 2016, p. 156-158).

As referéncias a figuras histdricas e referéncias factuais conectam, novamente
nesse momento, a ficgdo ao processo historico-social da ditadura. Note-se que € possivel
implicitamente observar, de acordo com a desdobramento da perspectiva diegética, uma
transformacio da identidade de K. ZiZek (2017) ao abordar a questdo do acontecimento,
elaborou a seguinte questao inicial: “seria um acontecimento uma mudanca na maneira
como a realidade se apresenta a n6s ou uma violenta transformagao da realidade em si?”
(Zizek, 2017, p. 11). A mengao de personalidades como Fernao Dias e General Milton
Tavares de Souza evoca a violéncia do periodo ditatorial e o sofrimento das vitimas,
como o jornalista Vladimir Herzog. O uso de blasfémia em iidiche (“a menulveldiker
roitsech”) surge como refor¢o da indignagao de K., sobretudo com uma transformacao
da sua identidade, pelo acontecimento traumatico. Lembremos que no primeiro capitulo
(“Sorvedouro de pessoas”), a voz narrativa destaca certa desconexdao de K. com o
presente politico e social brasileiro com mengao ao iidiche: “como nao perceber o
tumulto dos novos tempos, ele, escolado em politica? Quem sabe teria sido diferente se,
em vez dos amigos escritores do iidiche, essa lingua morta que s6 poucos velhos ainda
falam, prestasse mais atengao ao que acontecia no pais naquele momento?” (Kucinski,
2016, p. 16).

Agora, no excerto supracitado o iidiche surge com a nova percepgao “sobre esse
estranho costume dos brasileiros de homenagear bandidos e torturadores e golpistas,
como se fossem herdis ou benfeitores da humanidade”. Temos, assim, o fato ja
mencionado anteriormente, que segundo ZiZek (2017) o acontecimento traumético
provoca “uma mudanga no proprio arcabougo pelo qual percebemos o mundo e nos
envolvemos nele” (Ziiek, 2017, p. 14).

No primeiro capitulo (“As cartas a destinataria inexistente”), a contextualizagao
pela data 31 de dezembro de 2010, nos parece indicar uma vida afetada por uma
memoria traumatica que nao passa. Ao expor que “é como se as cartas tivessem a
intencao oculta de impedir que sua memoria na nossa memoria descanse” (p. 16),

estabelece-se referéncias temporais, do incomodo no presente, do surgimento do trauma
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no passado e a continuagdo no futuro. Afinal, a filha desaparecida e morta em 1974 ¢
Ana Rosa Kucinski Silva, irma de Bernardo, o préprio autor do romance. Nesse ano, Ana
era professora de Quimica da USP, por isso a narrativa indica que K. chega no “Conjunto
das Quimicas” quando decide ir na Universidade conversar com a filha. Em A literatura
como arquivo da ditadura brasileira, Figueiredo (2017) buscou alinhar de maneira detalhada
os elementos factuais do desaparecimento de Ana Kucinski e de seu marido Wilson
Silva:
O casal foi preso pelo delegado Sérgio Fleury, em 22 de abril de 1974, e levado
para a Casa da Morte, em Petrépolis, onde foi torturado e executado. Apesar
de todas as buscas, durante anos o governo nao reconheceu nem a prisao nem
a morte deles. O ex-delegado Claudio Guerra, em depoimento aos jornalistas
Marcelo Netto e Rogério Medeiro para o livro Memdrias de uma guerra suja,
contou que transportou os corpos dos dois a fim de serem incinerados no
forno da Usina Cambayba, no Rio de Janeiro. [...] Em 23 de outubro de
1975 Ana Rosa foi demitida pela Congregacao do Instituto de Quimica
da Universidade de Sao Paulo por “abandono de fun¢ao”. Em 12 de outubro
de 2012 a Assembleia Legislativa do Estado de Sdo Paulo e a Comissao da
Verdade “Rubens Paiva”, enviaram um oficio requerendo que a
Congregacdo do Instituto de Quimica revisse publicamente a demissao.
[...] A revisao foi feita juntamente com um pedido formal de desculpas a
familia Kucinski. Foi decidida também a construcao de um monumento nos
jardins do Instituto de Quimica em sua homenagem, monumento que foi
inaugurado em 22 de abril de 2014, quando se completavam 40 anos de seu
desaparecimento. Em 4 de setembro de 1991 a entado prefeita de Sao Paulo,

Luiza Erundina, aprovou decreto que deu o nome de Ana Rosa a uma rua no
Jardim Toca, Zona Sul da capital paulista (Figueiredo, 2017, p. 125-126).

Até aqui, todos sao fatos ocorridos com a irma de Bernardo Kucinski e seu
marido, Wilson Silva, que era membro da ctipula da Alianga Libertadora Nacional
(ALN). Ambos continuam desaparecidos, embora se tenha encontrado o registro da
prisao de ambos no Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) de Sao Paulo.

Na narrativa de Kucinski (2016), observamos que o encontro traumatico do
desaparecimento se alinha com um luto incompleto e nao resolvido. Tendo isso em vista,
ressalte-se o argumento de Teles (2012) ao frisar como a falta de investigagdo do
ordenamento juridico do Estado permite que esse trauma dos familiares seja perpetuado.
Teles (2012) se refere como “um passado que permanece recalcado”, arrematando, com
efeito, que “sem uma ampla mobiliza¢ao social e os rituais e leis que garantam o ‘direito a
verdade’, os familiares de mortos e desaparecidos oscilam entre a busca por realizar o luto,
o recalque e o desejo de restituigao do passado” (Teles, 2012, p. 110).

No décimo primeiro capitulo (“Nesse dia, a terra parou”), temos um momento

singular e apreensivo para todos os familiares de entes desaparecidos, que é caso no qual
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o ministro da Justica, Armando Falcao, relatou publicamente, em 1975, 22 casos de

desaparecidos:

K. cola-se ao radio, outros esperam junto a tevé, um grupo aglomera-se
defronte ao noticidrio luminoso do Estadao; maes, irmas, mulheres prenhes
de espera. Aguardam o momento com a emogao antecipada de amantes de
estrelas armados de lunetas a espera do eclipse tinico do século. Armam-se,
neste caso, de esperangas. O presidente anunciara que, ao meio-dia em ponto,
o ministro da Justica Armando Falcao revelaria o paradeiro dos desaparecidos
(Kucinski, 2016, p. 69).

A cena é descrita de maneira dinamica, apresentando o comportamento dos
personagens enquanto aguardam com esperanga o pronunciamento do ministro. O uso
do verbo “cola-se” indica uma intensa concentracdo e expectativa. Note-se como ¢é
buscado imagens sensoriais (“K. cola-se ao rddio, outros esperam junto a tevé, um grupo
aglomera-se defronte ao noticiario luminoso do Estadao”) como recurso para apresentar
a sensacgao de urgéncia e coletividade (“maes, irmas, mulheres prenhes de espera.
Aguardam o momento com a emogao antecipada”).

Desse modo, observa-se que se apresenta uma esperanga que era de todos os
familiares, de modo que é possivel compreender o evento como inscrito na memoria
coletiva desse grupo, tendo em vista que esse relato do ministro Armando Falcao ¢ uma
referéncia factual que Kucinski utiliza em sua narrativa. Michael (2016) é muito assertivo
quando assinala que “na medida em que o romance se nega a ser um documento, mas
ao mesmo tempo insiste em sua funcdo testemunhal, a memdria que nele se articula
aparece como uma memoria reflexiva” (Michael, 2016, p. 22). Levando essa concepcao
adiante, no que se refere ao capitulo “Nesse dia, a terra parou”, podemos considerar a
memoria coletiva desse evento com Halbwachs (1990), em vista de sua assercao de que
“nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sao lembradas por outros, ainda que se
trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds
vimos” (Halbwachs, 1990, p. 30).

Acontece que o relato do de Armando Falcao era um engodo, para enganar a
opinidao publica. Com isso, um engano que ludibriava a esperanga dos familiares,
proprio ao que o narrador denominou de “totalitarismo institucional”, opacidade dos

procedimentos estruturais do Estado:

[...] os sobreviventes daqui estao sempre a vasculhar o passado em busca
daquele momento em que poderiam ter evitado a tragédia e por algum motivo
falharam. [...] porque é obvio que o esclarecimento dos sequestros e execugoes,
de como e quando se deu cada crime, acabaria com a maior parte daquelas areas
sombrias que fazem crer que, se tivéssemos agido diferentemente do que
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agimos, a tragédia teria sido abortada. [...] por isso, também as indenizacdes as
familias dos desaparecidos - embora mesquinhas — foram outorgadas
rapidamente, sem que eles tivessem que demandar, na verdade antecipando-se
auma demanda, para enterrar logo cada caso. Enterrar os casos sem enterrar os
mortos, sem abrir espago para uma investigacdo. Manobra sutil que tenta fazer
de cada familia cimplice involuntaria de uma determinada forma de lidar com
a historia. O “totalitarismo institucional” exige que a culpa, alimentada pela
davida e opacidade dos segredos, e reforcada pelo recebimento das
indenizacdes, permaneca dentro de cada sobrevivente como drama pessoal e
familiar e ndao como a tragédia coletiva que foi e continua sendo, meio século
depois (Kucinski, 2016, p. 162-163).
A expressao “vasculhar o passado” sugere uma agdo continua e dolorosa, que faz
o sujeito ter que lidar com o Real, condi¢ao que nos leva ao uso da metafora “enterrar os
casos sem enterrar os mortos”, que reforca a percepgao do acontecimento traumatico, ao
indicar que, embora as questdes legais sejam formalmente encerradas, as verdadeiras
resolugdes e a justica para os mortos nao sao alcangadas. Consideramos possivel

articular essa dimensao com um aspecto importante relativo as memorias subterraneas,

uma vez que:

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, € a
resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos
oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancgas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade
e da redistribuicao das cartas politicas e ideoldgicas. (Pollak, 1989, p. 5).

Compreende-se, assim, que a memdria envolve a disputa por parte dos agentes
sociais sobre os recursos materiais e simbolicos que garantem a conservacao da memoria,
bem como a narrativa elaborada por Kucinski resgata um sofrimento decorrente de um
acontecimento traumatico: o desaparecimento de familiares, que foram presos politicos
e cujos corpo jamais foram encontrados, também se torna um acontecimento de encontro

traumatico com o Real.

CONSIDERACOES FINAIS

K. — Relato de uma busca, de Bernado Kucinski, é uma narrativa complexa, rica
em diversos matizes, pois rompe com a nogao tradicional de testemunho. Em nossa
andlise, focalizamos os 15 capitulos da narrativa que trata especificamente da busca
empreendida pelo personagem K. por sua filha desaparecida.

A luta dos familiares por verdade e justica é um processo continuo de tracar e
retragar os limites de identidade e memoria, apds um acontecimento traumatico.

Partindo de estudos de Zizek e Ricoeur, apreendemos que a construgao da narrativa
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possui a utilizacao de recursos que sao relevantes para que as relagdes entre elementos
tematicos e formais sejam articuladas. A construcao formal da narrativa, com sua
estrutura fragmentada, busca dar respostas as demandas de representa¢ao do trauma e
da memoria. A obra de Kucinski utiliza estratégias narrativas especificas para demarcar
a experiéncia do encontro traumatico de K., cujo encontro com o Real, conforme nossa
leitura ancorada em Ziiek, revela a profundidade da desestabilizacao simbolico-
imagindria causada pelo desaparecimento de sua filha.

Percebemos, assim, que a narrativa de Kucinski ndo apenas se enquadra na
categoria de “narrativas de busca” estabelecida por Licarido (2021), mas também
exemplifica a complexidade de representar a dor e a memoria dos familiares de
desaparecidos politicos durante a Ditadura Civil-Militar brasileira. Nesse sentido, nossa
andlise refor¢a a importancia da literatura como uma pratica discursiva capaz de
desafiar memorias hegemonicas e promover a reflexao critica sobre periodos sombrios

da historia, contribuindo para a luta politica da memoria.
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LITERATURA E TRADUCAO: PERSPECTIVAS
EM FILOSOFIA DA LINGUAGEM

Weslley Mayron Cunha Pacheco

JACQUES DERRIDA, A LITERATURA E OS ESTUDOS DA TRADUCAO

Este trabalho procura investigar a relagao da Filosofia da linguagem de cunho
pos-estruturalista com a literatura ou com a teoria literdria e suas maneiras de promover
andlises literarias em diferentes obras. Também, procura estabelecer uma relacao entre
filosofia da linguagem, literatura e Estudos da Tradugao de base pds-moderna e pds-
estruturalista nos termos do fildsofo Jacques Derrida. Segundo o filosofo, a linguagem
nao possui um sentido em si mesmo, sendo a tradugao apenas uma maneira de
promover outros sentidos e novas formas de interpretacdo literdria, nao se apegando a
nocao de logocentrismo, antes percebendo o jogo multavel do sentido dentro da
linguagem e de tradugdes de obras literarias, na qual a literatura sempre fornece novos
sentidos para um determinado leitor e um determinado contexto tanto situacional como
cultural.

Para tanto, é necessario fazer uma breve explanagao dos estudos do sentido na
filosofia da linguagem ou da filosofia de maneira geral que envolve a compreensao da
linguagem na construgao de sentidos que ganharam notoriedade no século XX, quando
da virada linguistica, e que continuam contribuindo para a compreensao e estudos de
obras literarias e suas tradugoes.

Derrida (2011) Husserl (2022) e Merleau-Ponty (2018), apesar de suas abordagens
distintas, convergem em suas perspectivas sobre traducao e interpretacao ao enfatizarem
a instabilidade e a subjetividade inerentes ao processo interpretativo.

Derrida, com sua teoria da desconstrugao, sugere que todo texto estd sempre
diferido, nunca apresentando um significado fixo e estavel. Ele argumenta que a
tradugdo é marcada por aporias, impossibilitando uma correspondéncia total e fiel entre
o original e a traducdo, evidenciando a fluidez e a multiplicidade de sentidos.

Husserl, a partir da fenomenologia, aborda a tradugao como uma experiéncia

vivida, em que a consciéncia intencional do tradutor desempenha um papel crucial. Ele



destaca que a interpretacao é uma atividade subjetiva, na qual o sentido é construido
pelo engajamento do tradutor com o texto, revelando as estruturas profundas da
percepgao e da experiéncia.

Merleau-Ponty, também fenomenologo, reforca essa visdo ao enfatizar a
corporeidade e a experiéncia sensorial na interpretacdo. Para ele, a tradugdo € uma
pratica que envolve todo o ser do tradutor, em que a construcao do sentido se d4 através
da interagao sensorial e perceptiva com o texto.

Em suma, Derrida, Husserl e Merleau-Ponty convergem ao reconhecerem que a
traducdo e a interpretagdo sdo processos dinamicos e subjetivos, em que o sentido é

sempre instavel e dependente da experiéncia e da perspectiva individual do tradutor.

FILOSOFIA DA LINGUAGEM E LITERATURA: DIALOGOS POSSIVEIS

Sao amplos os estudos da filosofia da linguagem, bem como suas possiveis
relagdes com a literatura. Partimos aqui da premissa de dois grandes desdobramentos
filosoficos da filosofia, que envolvem a linguagem como um todo e a literatura
especificamente, ambos os estudos do tém inicio no século XX e suas contribuigdes
ressoam até os dias de hoje, principalmente nos estudos sobre teoria literdria e a
possiblidade de analisar obras literdrias diversas, a saber a hermenéutica e a
fenomenologia.

A hermenéutica € uma abordagem filosofica que se concentra na interpretagao e
compreensao de textos, simbolos e significados. Ela busca entender o processo de
interpretacdo e os contextos em que ocorre, buscando extrair o sentido e a intengao
subjacentes a uma obra “A linguagem é o meio pelo qual o mundo se abre para nds, bem
como o meio pelo qual nos expressamos e nos comunicamos. A hermenéutica é o esforgo
para entender e interpretar essa linguagem que nos envolve” (Gadamer, 1997, p. 636).

A relagdo entre a hermenéutica e a literatura é estreita, uma vez que a literatura
¢ uma forma de expressao que requer interpretacdo. A literatura, através da linguagem
escrita, utiliza simbolos, metaforas e narrativas para transmitir significados e ideias
complexas. A compreensao desses significados e inten¢des ¢ fundamental para a
apreciacgao e interpretacao da obra literaria (Eagleton, 2019, p. 100).

Ainda segundo Eagleton (2019, p. 101) tedrico da literatura de heranga britanica,
a hermenéutica filosofica nos termos de Heiddger fornece um conjunto de ferramentas
e abordagens para a interpretacdo literaria. Ela enfatiza a importancia do contexto

historico, social, cultural e biografico para a compreensiao de uma obra. Através da
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hermenéutica, podemos explorar os diferentes niveis de significado presentes em uma
obra literaria, analisar as inteng¢des do autor, interpretar simbolos e metaforas e examinar
as relacOes entre os elementos textuais.

Heidegger rejeita a visdo tradicional da linguagem como um mero instrumento
de comunicagao ou representacdo de pensamentos. Em vez disso, ele propde que a
linguagem ¢é fundamental para a constituicao do ser e da compreensao do mundo. No
seu trabalho seminal Ser e Tempo (2015), Heidegger argumenta que a linguagem é a “casa
do ser”, um meio pelo qual o ser se manifesta. Para Heidegger, a linguagem nao apenas
descreve o mundo, mas também molda a nossa experiéncia e compreensao dele. Ela é a
condigao de possibilidade para a revelacdo do ser, o que significa que nossa
compreensao do mundo ¢ mediada e limitada pela linguagem que usamos.

Heidegger também fez contribui¢des profundas para a hermenéutica, a teoria da
interpretacdo. Ele ampliou o conceito de hermenéutica para além da interpretacao de
textos, propondo que toda experiéncia humana ¢é interpretativa. Em Ser e Tempo,
Heidegger introduz o conceito de Dasein (ser-ai), que descreve a existéncia humana como
uma abertura ao mundo. A interpretagdo, portanto, € uma atividade fundamental do
Dasein, onde o ser humano estd sempre ja engajado em um processo de compreensao do
mundo ao seu redor.

Heidegger enfatiza a nogao de “circulo hermenéutico”, que sugere que a
compreensao de um texto ou de um fend6meno é sempre proviséria e em constante
mudanga. Esse circulo implica que nossa compreensao do todo depende das partes e
vice-versa, e que esse processo € continuo. Ao invés de ver isso como uma falha,
Heidegger argumenta que € uma caracteristica essencial da compreensao humana.

Além disso, a hermenéutica reconhece a natureza interpretativa do processo de
leitura e a influéncia do leitor na construgao do sentido. Cada leitor traz consigo suas
experiéncias, perspectivas e bagagem cultural, o que molda sua compreensao e
interpretacdo da obra literaria. A hermenéutica nos lembra que a interpretagao literaria
¢ um didlogo entre o texto e o leitor, envolvendo uma interagao ativa e interpretativa.

Assim, a hermenéutica e a literatura estdao entrelacadas na medida em que a
hermenéutica oferece uma abordagem reflexiva e metodoldgica para a interpretagao e
compreensdo da literatura. Ela nos permite explorar os significados e as intengoes
subjacentes a uma obra literaria, considerando sua complexidade e riqueza simbdlica, e

nos convida a refletir sobre o processo interpretativo em si mesmo.
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A fenomenologia é uma corrente filoséfica que busca compreender a experiéncia
humana em sua esséncia, focalizando a vivéncia subjetiva e as percepg¢des individuais.
A literatura, por sua vez, é uma forma de expressao artistica que utiliza a linguagem
escrita para transmitir experiéncias, pensamentos e emogoes.

A relacao entre a fenomenologia e a literatura reside no fato de que ambas estao
preocupadas com a experiéncia humana e a maneira como ela ¢ compreendida e
comunicada. Segundo Ricoeur (1978, p. 2012-256), a fenomenologia em sua relagao com
a hermenéutica procura descrever e analisar a experiéncia direta, levando em
consideragdo a subjetividade e os aspectos pessoais envolvidos. Da mesma forma, a
literatura explora a vida humana, retratando personagens, situagoes e emogoes atraveés
da palavra escrita.

A fenomenologia influenciou a literatura de diversas maneiras. Por exemplo,
escritores como Marcel Proust, Virginia Woolf e Anne Rice, esta ultima escritora da
literatura de cunho mias fantastico, evocando personagens, cenas e ambientac¢des goticas
em suas narrativas, exploraram a consciéncia subjetiva e a multiplicidade de
perspectivas em suas obras. Eles retrataram as complexidades da experiéncia humana,
as nuances das percepgdes individuais e os processos mentais internos de maneiras que
refletem os principios fenomenolégicos (Eagleton, 2019, p. 90).

Da mesma forma, a literatura pode ser uma fonte de insights fenomenoldgicos.
Os escritores tém a capacidade de descrever as experiéncias de maneira vivida e
cativante, revelando aspectos da realidade que podem escapar a observagao superficial.
Através da leitura de obras literarias, os leitores podem desenvolver uma compreensao
mais profunda da subjetividade humana e da variedade de experiéncias possiveis.

Portanto, a fenomenologia e a literatura estao ligadas pela preocupagdo com a
experiéncia humana e a forma como ela é vivida, compreendida e expressa. Ambas
abordam a subjetividade e a complexidade da existéncia humana, oferecendo diferentes

perspectivas e insights sobre a natureza da realidade e da consciéncia.

A RELACAO LITERATURA E TRADUCAO: A FILOSOFIA DA LINGUAGEM
DE JACQUES DERRIDA

Um aspecto fundamental dos estudos pés-modernos ¢ a ideia de que a realidade
¢ construida através da linguagem e da representacao (Arrojo, 1996). Nesse sentido, as
adaptagoes filmicas sdo vistas como uma forma de recriar a realidade através de uma

lente cinematografica, e essa recriagao pode resultar em uma multiplicidade de sentidos.
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Os filmes podem subverter, distorcer, ironizar ou até mesmo contradizer os significados
presentes no texto literdrio, o que desafia a nogao de uma tinica interpretagao e um tinico
sentido intrinseco e estrutural textual e mesmo da época de produgao das obras
literarias.

Outro aspecto relevante é a reflexdao sobre a autoria e a autoridade do autor. Nos
estudos pds-modernos, a nocao de autoria é frequentemente problematizada, e as
adaptagdes filmicas desafiam a ideia de que o autor do texto original detém o controle
absoluto sobre o significado de sua obra. Os cineastas, ao adaptarem uma obra, inserem
sua propria visao e interpretagao de acordo com novas culturas e configuragdes sociais,
tornando-se coautores do novo texto cinematografico. Isso cria um espago para a

negociacado e o conflito de significados entre o autor da obra literdria e o adaptador.

Ao abrirem mao de uma suposta transparéncia e ao virarem do avesso as
nogodes tradicionais de originalidade e fidelidade, esse tradutor e essa
tradutora pés-modernos passam a assumir a responsabilidade autoral de suas
interferéncias e comegam a lutar pela conquista de um espaco profissional
mais digno e mais satisfatério. Ao mesmo tempo, ao apontar a interferéncia
da traducdo e até mesmo seu uso inevitavel como instrumento politico, a
reflexdao desenvolvida na area comeca também a se interessar pelas
implicagdes abrangentes da conclusdo fundamental (e débvia) de que, ao ser
inescapavelmente interferente, toda traducdo nao apenas expressa essa
interferéncia, mas, sobretudo, faz alguma coisa. E é a consciéncia desse fazer,
e suas consequéncias, que tem inspirado uma das mais promissoras trilhas
recentemente abertas na drea e que tem conduzido os estudos da tradugao
para o contexto da investigacdo das relagcdes de poder entre as diferentes
linguas, culturas e os povos que representam. Else Vieira (1992) e Tejaswini
Niranjana (1992), por exemplo, chamam atenc¢do para o parentesco proximo
entre traducao e colonizagdo. Se traduzir é uma forma de transporte cultural,
o mesmo pode-se dizer dos processos de colonizacdao. Da mesma forma que a
ética de tradugao dominante prega o ideal da transparéncia e do respeito
incondicional ao “original” poderoso e sagrado, também a coloniza¢do, em
todas as suas formas, sempre se realizou sob a inspiragao da supremacia e da
suposta superioridade do colonizador como pretexto para tornar “invisiveis”
e sobrepujar a cultura e a identidade do colonizado (Arrojo, 1996, p. 12).

A citagao de Arrojo aborda o papel do tradutor em uma perspectiva pés-moderna
ao abandonar a busca por uma suposta transparéncia e desafiar nogoes tradicionais de
originalidade e fidelidade na traducdo. Além disso, a reflexao na drea de tradugao
reconhece a interferéncia inevitdvel da tradugdo como um instrumento politico. O
comentdrio destaca a consciéncia do fazer tradutdrio e suas consequéncias, levando os

estudos de traducao a explorar as implicagdes mais amplas dessa percepgao.
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A contribuicao do filosofo Jacques Derrida para os estudos da linguagem ¢é
profundamente influente e provocativa. Ele questionou as concepgoes tradicionais da
linguagem e desafiou as nogdes dominantes de significado, referéncia e comunicagao.

Uma das principais contribui¢des de Derrida para os estudos da linguagem ¢ a
desconstrugao da ideia de que a linguagem é um sistema transparente e objetivo de
representacao. Ele argumentou que a linguagem nao é simplesmente um meio neutro de
expressar pensamentos ou transmitir significados claros. Em vez disso, ele destacou as
ambiguidades, contradi¢des e instabilidades inerentes a linguagem (Siscar, 2012, p. 15).

Derrida enfatizou que o significado nao € fixo nem definitivo. Ele argumentou
que os significados sao construidos através de uma série de diferengas e relagdes, e que
essas diferencas nunca podem ser totalmente capturadas ou estabilizadas. Em vez de
buscar a presenga plena do significado, Derrida explorou os espagos de indeterminac¢ao
e multiplicidade na linguagem.

Ele desenvolveu uma abordagem filoséfica conhecida como "desconstrucao”, que
desafiou muitas das ideias e pressupostos fundamentais do estruturalismo e da tradi¢ao
filosofica ocidental (Siscar, 2012, p. 42)

A desconstrugdo de Derrida envolve uma andlise critica das hierarquias,
dualidades e oposi¢coes presentes na linguagem, na filosofia e na cultura. Ele
argumentava que a linguagem e o pensamento ocidental siao fundamentados em
estruturas bindrias de oposi¢ao, como bem/mal, presenca/auséncia, masculino/feminino,
etc. Essas oposi¢Oes geram hierarquias, em que um termo € considerado superior ao
outro.

Derrida argumentou que essas hierarquias bindrias sao arbitrariamente
construidas e nao podem ser fundamentadas de forma objetiva ou definitiva. Ele
demonstrou como a linguagem contém contradi¢des internas e como os conceitos

filosoficos tradicionais estao em constante fluxo e sao mutuamente dependentes.

[...] por refletir sobre a ciéncia enquanto discurso de dominagéao o filosofo diz
como se organizam esses elementos no conjunto histérico? O que é uma
nogao? As nogoes filosoficas tém um privilégio? Como se relacionam aos
conceitos cientificos? Tantas questdes cercam esse empreendimento. Nao sei
até que ponto Foucault concordaria em dizer que a condi¢ao prévia de uma
resposta a essas questdes passa primeiro pela andlise interna e autdbnoma do
contetido filosdfico do discurso filoséfico. Somente quando a totalidade desse
contetido se tiver tornado patente para mim em seu sentido (mas isso é
impossivel) é que eu poderei situa-la em todo rigor na sua forma histérica
total. E somente entdo que sua reinser¢ao nao lhe fara violéncia, que ela sera

148



reinsercao legitima desse propria sentido filosofico. Particularmente no tocante
a Descartes, nao se pode responder a nenhuma questao historica que lhe diga
respeito — concernentemente o sentido histdérico latente de sua proposta,
concernente a sua pertinéncia a uma estrutura total — antes de uma analise
interna rigorosa e exaustiva de suas inteng¢des patentes, do sentido patente de
seu discurso filosofico (Derrida, 2014, p. 62-63).

Além disso, Derrida também criticou a nogdo de “presenga” como um
fundamento estavel e central na filosofia ocidental. Ele argumentou que a ideia de
presenga pressupOe uma auséncia ou falta subjacente e, portanto, nao é possivel alcangar
uma presenca plena e estavel.

A filosofia de Jacques Derrida tem uma relagao profunda e complexa com a
literatura. Derrida foi influente na area de estudos literarios e empreendeu analises
criticas de importantes obras literarias. Sua abordagem da desconstrugao teve um
impacto significativo na teoria literdria e na interpretagao de textos literdrios.

Uma das principais contribui¢des de Derrida para a literatura é a sua critica a
nogao de presenca e a busca por um significado estavel e definitivo nos textos, no¢ao
cara também aos estudos da traducdo. Ele argumentou que os textos literdrios sao
caracterizados por uma multiplicidade de significados e interpreta¢des, e que nenhum
significado final ou autoritario pode ser fixado. Derrida desafiou a ideia de que existe
uma intencdo do autor que pode ser plenamente compreendida ou recuperada, e
enfatizou a importancia da abertura para multiplas leituras e interpretacdes (Siscar, 2012,
p-59)

Além disso, Derrida questionou a dicotomia tradicional entre texto e contexto.
Ele argumentou que o texto ndao é um objeto isolado e autdbnomo, mas esta sempre imerso
em um contexto mais amplo de relagdes culturais, sociais e historicas. Derrida destacou
a influéncia das estruturas de poder e das ideologias dominantes na interpretagao e
recepcao dos textos literarios.

A desconstrucao de Derrida também revelou as contradi¢des e hierarquias
presentes na linguagem literdria. Ele explorou as oposi¢des binarias, as suposi¢oes
ocultas e as exclusdes presentes nos textos literarios, demonstrando como eles refletem
as estruturas e os pressupostos da cultura em que sao produzidos.

A filosofia de Derrida também influenciou o campo da teoria literaria ao enfatizar
a importancia da linguagem, da escrita e da diferenca na producao de significados

literarios. Ele questionou a primazia da linguagem falada sobre a escrita, destacando
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como a escrita desempenha um papel fundamental na constituicdo do sentido e na
abertura para multiplas interpretagdes.

Quanto aos Estudos da Tradugdo a filosofia de Jacques Derrida trouxe
contribui¢des significativas, questionando as nogOes tradicionais de equivaléncia,
fidelidade e transparéncia na transferéncia de significado entre diferentes idiomas e
culturas. Suas ideias influenciaram a teoria da tradugao e provocaram reflexdes criticas
sobre os processos e desafios envolvidos na tradugao.

Derrida questionou a ideia de que a tradugao pode alcangar uma equivaléncia
perfeita entre os idiomas, desafiando a nog¢do de que um texto pode ser totalmente
reproduzido em outro idioma. Ele argumentou que a tradugao € inevitavelmente um
processo de reescrita e reconstru¢do, no qual o sentido nunca € completamente
transferido de forma intacta. Assim, a tradugao nao é um ato neutro, mas estd sujeita a
interpretagoes e influéncias culturais, histdricas e politicas.

Derrida enfatizou a multiplicidade de interpretagdes possiveis em qualquer
texto, inclusive na tradugao. Cada tradugado € uma leitura particular e uma interpretagao
do texto original, abrindo espago para uma diversidade de significados e perspectivas.
Isso desafia a ideia de que a tradugao pode capturar completamente todas as nuances,
referéncias culturais e jogos de linguagem presentes no texto fonte.

O conceito de “tradugao como trai¢ao” introduzido por Derrida (2011) destaca a
inevitavel perda e transformacao do sentido durante o processo de tradugao. A tradugao
nunca € capaz de capturar completamente todas as nuances do texto original, resultando
em uma certa traicdo ao texto fonte. Dessa forma, a tradugao é um ato de reescrita e
reconstrucao, implicando uma interpretacao e uma perspectiva particular.

Derrida também ressaltou a importancia do contexto cultural na tradugao e
criticou a tendéncia de ignorar as diferencas culturais e impor as normas do idioma de
chegada sobre o texto traduzido. Ele enfatizou a necessidade de levar em consideragao
as especificidades culturais, histdricas e linguisticas do texto fonte para uma tradugao
mais precisa e sensivel, como diz Arrojo, estudiosa da linguistica e dos estudos da

traducao:

Como argumenta Jacques Derrida, todos os sistemas com pretensoes
universalizantes trazem como caracteristica constitutiva o medo da
diferenca, enquanto que o gosto pelo pensamento totalizador é
precisamente o que chama de “metafisica ocidental”, ou “a filosofia do
mesmo”. Os grandes "significados transcendentais” (“Ser”, “Deus", o
"Real"), as esséncias ultimas a que todas as aparéncias supostamente se
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referem sdo os termos que abarcam tudo aquilo que constitui as
totalidades construidas pelo pensamento e que tém justificado todo o
movimento da reflexdo essencialista no sentido de neutralizar e
reprimir o Outro (Arrojo, 1996, p. 55).

Além disso, Derrida defendeu a abertura para o novo na tradugdo. Ele
argumentou que a tradugao pode ser uma oportunidade para criar novas possibilidades
de significado e enriquecer a propria lingua e cultura de chegada, em vez de
simplesmente buscar uma reproducao fiel do texto original.

Em suma, as contribuigdes de Derrida para os estudos da tradugao e da literatura
enquanto logos do escritor e dos estudos formalistas desafiaram as concepg¢des
tradicionais e abriram espago para uma abordagem mais critica e reflexiva sobre os
processos, desafios e implicagdes da traducado e dos estudos de obras literarias diversas.
Sua filosofia estimulou debates e reflexdes sobre as complexidades inerentes a tradugao,
a leitura do texto literdria em diferentes contextos e para diferentes sociedades,
destacando a importancia de considerar questdes culturais, politicas e linguisticas na
pratica tradutoria da linguagem em especial de textos literarios (Siscar, 212, p. 177).

Os Estudos de Tradugao sob uma perspectiva pds-moderna tém como objetivo
principal analisar como a traducado € influenciada por questdes culturais, sociais e
politicas. Segundo Arrojo (1993), o tradutor é um agente social que deve considerar as
diferentes perspectivas culturais envolvidas no processo de traducao.

Nesse sentido, a tradugao pos-moderna reconhece a importancia de se considerar
a subjetividade do tradutor, assim como as multiplas camadas de significado presentes
no texto original. O tradutor que atua em uma abordagem pds-moderna nao busca
transmitir o sentido literal do texto, mas sim interpretar e recriar o significado do texto

de partida de acordo com a perspectiva cultural do leitor.

FILOSOFIA, LINGUAGEM, INTERPRETACAO E AS CONTRIBUICOES DOS
ESTUDOS DE DERRIDA PARA A CONTEMPORANEIDADE

A intersecdo entre a fenomenologia, hermenéutica, desconstrucao de Derrida,
tradugao e estudos literarios revela uma rede intricada de abordagens e conceitos que
enriquecem nossa compreensao da experiéncia humana e da construcao do significado.
A fenomenologia, com sua énfase na experiéncia vivida e na subjetividade, oferece uma
base sélida para os estudos literdrios ao destacar a importancia da perspectiva individual

na interpretagao de textos. Por sua vez, a hermenéutica busca desvendar os significados
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ocultos nas obras literdrias por meio de uma abordagem interpretativa cuidadosa e
contextualizada.

No entanto, a desconstrucdo de Derrida desafia as nocbes tradicionais de
interpretacao e significado, questionando as estruturas rigidas e as hierarquias presentes
nas obras literdrias. A desconstrugdao enfatiza a ambiguidade, a multiplicidade de
interpretagdes e as contradigOes inerentes a linguagem. Isso nos obriga a reavaliar as
nogoes de autoridade e estabilidade do texto, abrindo caminho para uma apreciacao
mais pluralista e inclusiva da literatura.

A tradugao, por sua vez, desempenha um papel fundamental na comunicagao
intercultural e na disseminagao da literatura pelo mundo. No entanto, a tradugao
também é um processo complexo que envolve a interpretacdo e a negociacdo de
significados entre diferentes linguas e culturas. A desconstrucao de Derrida pode nos
alertar para as limitagdes e desafios inerentes a tradugao, ao nos lembrar da
impossibilidade de uma tradugao perfeita e da inevitavel perda de significado ao se
transpor uma obra de uma lingua para outra.

Ao analisar a relacao entre fenomenologia, hermenéutica, desconstrugao de
Derrida, tradugao e estudos literdrios, podemos concluir que essas abordagens se
complementam mutuamente, ampliando nossa compreensao dos textos literdrios e da
experiéncia humana.

A fenomenologia e a hermenéutica fornecem a base para uma interpretagao
contextualizada e subjetiva, enquanto a desconstrucao de Derrida desafia e amplia essas
interpretagoes, questionando as estruturas e hierarquias preestabelecidas. A tradugao,
por sua vez, permite a circulagdo global das obras literarias, embora seja um processo
desafiador que requer sensibilidade intercultural. Ao considerar esses elementos em
conjunto, podemos avancar em dire¢ao a uma apreciagao mais profunda e inclusiva da
literatura e de suas multiplas facetas.

A intersecao entre a fenomenologia, hermenéutica, desconstrugao de Derrida,
traducdo, estudos literarios e a filosofia da linguagem nos dias contemporaneos revela
um campo complexo de investigacdo. A filosofia da linguagem, que se ocupa do estudo
da natureza e do uso da linguagem, encontra-se imersa nesse contexto multidisciplinar,
pois reconhece a centralidade da linguagem na construgdo do conhecimento, da
identidade e da comunica¢ao humana. Nessa era de globalizagao e avangos tecnoldgicos,
em que diferentes culturas e linguas interagem cada vez mais, as questoes de tradugao,

interpretacdo e compreensao mutua se tornam de suma necessidade. A fenomenologia
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e a hermenéutica oferecem bases solidas para a investigacao dos fendomenos linguisticos,
ao passo que a desconstrucao de Derrida nos leva a repensar os limites e as hierarquias
presentes na linguagem e nos discursos.

A filosofia da linguagem na contemporaneidade deve abracar a complexidade
dessa interagao, buscando compreender como as estruturas linguisticas e as praticas
discursivas moldam nossas percepgdes, nossas relagdes sociais e a construgao do
conhecimento, como nos dizem os estudiosos da corrente filoséfica do pds-
estruturalismo. Ao considerar essas abordagens em conjunto, podemos desvelar novas
perspectivas e insights sobre o poder e a ambiguidade da linguagem nos dias atuais,
assim como sobre as possibilidades de compreensao intercultural e da multiplicidade de

significados presentes nas trocas linguisticas.
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MENINO SEM PASSADO DE SILVIANO
SANTIAGO: MEMORIAS SUBALTERNAS
LATINAS

Lara Nycole Ojeda de Souza

O acontecimento se volta para tras, ou é visto da perspectiva que
se lhe sucede. Ele é inquieto. Sobrevive em transito para um
lugar de destino compensatério no passado ou no futuro.
Compensatdrio? Apenas aparentemente. (Santiago, 2021, p. 95)

E por isso que as histérias locais, bem como a identidade possivel
das memorias fronteirigas, s6 podem ser narradas/inventadas da
perspectiva de wuma epistemologia outra e nunca da
epistemologia moderna. (Nolasco, 2022, p. 83)

Para a escrita do presente artigo nos pautaremos por meio de um trajeto teérico
que se inicia primordialmente pela nogao do conceito de memoria fundada por Jacques
Derrida no século XX. Ademais, a compreensdo da proposta derridiana estara amparada
concomitantemente a leitura do primeiro volume de memdrias escrito por Silviano
Santiago no ano de 2021 intitulado como Menino sem passado, obra que sera crucial para
a perspectiva da critica biografica fronteiriga, conceituagao cunhada pelo tedrico Edgar
Cézar Nolasco no ano de 2015, que contempla a importancia das sensibilidades
marcadas pela localidade e vida de regides de fronteira, tanto no quesito de producao
de conhecimento quanto do aspecto geografico, resultante para uma leitura outra das
memorias do ensaista.

Por conta disso, ao fazer a leitura do romance também evocamos aspectos
importantes da producdo do intelectual citado acima. A nossa escolha pela obra de
Silviano Santiago estad relacionada aos estudos da area de Literatura brasileira, cujos
contributos foram e sdo essenciais para se pensar estudos na area da Comparada, como
por exemplo o texto tedrico O entre-lugar do discurso latino-americano (2010) e Fisiologia da
Composigio (2020). Da mesma forma, temos as suas narrativas que ao lado de suas
abstragdes conceituais, também, sdao colaborativas, a exemplo, citamos a obra de 2021
que sera estudada neste anteprojeto e a narrativa Mil rosas roubadas (2014), sendo esses

livros e teorizagOes que compdem o arsenal de produgao do intelectual. Contudo, ainda



que sua relagao com as publicagdes literdrias seja proxima, Silviano Santiago, que produz
ha cerca de 40 anos no Brasil, ¢ um autor pouco explorado nos Programas de Pds-
graduacao e esse fator é principal para a originalidade da presente proposta.

Nessa perspectiva, a preferéncia da obra Menino sem passado: 1938-1946 (2021)
traz a tonica entre literatura e a teoria literdria. Ao se tratar de uma narrativa de cunho
memorialistico, a leitura de suas memorias contribui com a concepgao derridiana e
também evoca a critica biografica fronteiriga (Nolasco, 2015) a nosso favor. Por isso, pelo
prisma de submergir a situagao biolocal, ou seja, ao ter a aproximacgdo entre escritor,
objeto e localidade, tratamos de uma perspectiva outra ao objetivar uma leitura a partir
do romance e a concepgao de memoria para ir além e realizar o compreendido por Walter
Mignolo como: “aprender a desaprender para re-aprender” (Mignolo, 2008, p. 290).
Logo, a preferéncia do primeiro livro do volume de memdrias de Silviano Santiago esta
no crivo da possibilidade da critica biografica fronteira de fazer uma re-leitura por conta
da condigao geoistdrica que compartilhamos com o autor, a fim de ilustrar dessa

discussao citamos o tedrico Nolasco:

Trata-se do que passo a denominar de (bios = vida + 16cus = lugar) bioldcus.
Por essa conceituagao compreendo, entao, a importancia de se levar em conta
numa reflexao critica de base fronteirica tanto o que é da ordem do bios (quer
seja do “objeto” em estudo, quanto do sujeito critico envolvido na agao),
quanto da ordem do lécus (o lugar a partir de onde tal reflexao é proposta)
(Nolasco. Critica biografica fronteirica, p. 56).

Em relacao a isso, iniciamos o primeiro passo desse caminho conceitual ao
privilegiar como Jacques Derrida compreende a memoria. Em seu livro Mal de Arquivo
(2001) e Freud e a cena da escritura (1995), o filosofo traz a baila a presenca da questao
temporal juntamente a memoria, sendo um conceito que esta voltado para algo que esta
por vir e, por isso, sempre esta voltado para o que acontecera no tempo futuro pela sua
caracteristica que ainda existird. Dessa forma, o autor articula acerca de uma
impressao/traco registrado pela memoria que se da pela novidade constante dessa

concepg¢ao, quanto a isso temos:

Envolve a histéria do conceito, articula o desejo ou o mal de arquivo, sua
abertura para o futuro, sua dependéncia em relacao ao que esta por vir, em
suma, tudo o que liga o saber e a memoria a promessa. (Derrida, 2001, p. 45).

Diante dessa perspectiva, temos o centro da questao derridiana no romance

memorialistico de Santiago de maneira que esta relacionado pela nossa desconfianga do
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autor mineiro tratar a memoria de forma lacunar, que também inspira o titulo da obra
uma vez que a sua narrativa esta voltada para o futuro com eventos que se preenchem
com a fic¢do, isso da causa para estabelecer uma relacao da memoria em Derrida e, por
consequéncia, em Menino sem passado de Silviano Santiago. Nesse sentido, Silviano
intitula sua obra como menino sem passado e, assim, traz a questao de como sua
memoria estar voltada para o futuro com a funcionalidade de tamponar suas vivéncias
com a criagdo de eventos relacionados a sua infancia, da mesma forma que propode
Derrida. Em torno disso, o texto de Santiago descortina a possibilidade de leitura pela
perspectiva derridiana ao reconhecermos as lacunas nos acontecimentos narrados no
trecho seguinte: “Abrem-se duvidas nos buracos da memodria, que nunca serao
respondidas” (SANTIAGO, 2021, p. 29).

Uma possivel relagao entre o franco-magrebino e o mineiro se da a partir da
confluéncia aposta em como pode se presentificar a memodria em sua pratica. Dessa
maneira, Silviano demonstra a afinidade causada pelo biolocus, promovendo uma
pluriversalidade! do conceito e autenticidade ao mesmo tempo, também acaba por
endossar o comportamento da memoria estar voltada para a ordem da criagao no futuro
concomitante as possibilidades deixadas gracas a condigao da localidade, a exemplo

ilustramos com o seguinte trecho:

O interior provinciano da vivéncia-memoria do menino se confunde com o
exterior cosmopolita da leitura das imagens que se lhe oferecem. Em
sobreposicao - ou na posigao inferior - vivéncia e imagem, memdria e leitura,
provincianismo e cosmopolitismo permanecem sobrecarregados de vida e de
significado. (Santiago, 2021, p. 68)

Nessa seara, a consonancia de Menino sem passado com a memoria em Derrida,
como também pela visada da situagao do biolocal, descortina a compreensao inicial que
pretendemos de delinear um percurso tedrico para concluir em uma memoria outra,
como é objetivada neste anteprojeto de estabelecer um percurso tedrico até concluir em
uma memoria outra. Isso esta posto porque o lugar de onde se fala, pensa e produz é
crucial para dar luz a uma memdria projetada para o futuro como ocorre no romance de
Santiago, sobretudo pelo motivo da localidade e vida do autor agirem de maneira

preponderantes, assim como € apontado na passagem do intelectual Nolasco em:

1 O termo utilizado esta pautado pela seguinte passagem discutida pelo intelectual Nolasco: Em torno da
fronteira-Sul encontramos povos e produgdes culturais que, a seu modo, pdem em pratica esse método
fronteirico desde as fissuras, ou entranhas de seus corpos marcados pelas especificidades culturais do 16cus
fronteiri¢o. (Nolasco, 2015, p. 66-67)
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O intelectual critico fronteiri¢co aprendeu que somente uma critica desse l6cus
pode considerar em suas discussoes as sensibilidades biograficas e locais dos
sujeitos e das produgdes envolvidas. (Nolasco, 2015, p. 60)

Para dar seguimento ao trajeto que situamos em primeira instancia, partimos
para a segunda parte do caminho de teorizagao por meio de releituras como Pedro Nava,
o risco da memoria (SOUZA, 2004), Escrevivéncias em Silviano Santingo (MEDEIROS, 2023)
e outros que o cerne da discussdo abrange as maneiras de trabalhar a memoria. Nesse
sentido, é inevitavel a contribui¢do deixada por Derrida no trato de sua concepcao, um
exemplo estd no ensaio escrito por Adriana Amaral intitulado “Sobre memoria em
Jacques Derrida” (2000), em que a autora elabora uma leitura explicativa acerca da

conceituagao derridiana, como esta na passagem seguinte:

Entretanto, para Jacques Derrida, memoria e esquecimento se conciliam, mas
voltados para o futuro. Trata-se da memoria de um passado que nao foi
presente, a memoria do avenir, da promessa, do que vem, do que chega
amanha (ndo mais s6 ligada ao passado). (Amaral, 2002, p. 34)

Isso posto, temos que a memoria, como ja exposto, esta voltada para o futuro no
sentido que gera novidades, por isso, também, é um constante presente. Por esse motivo,
notamos que o titulo Menino sem passado estd em consonancia com o sentido da narrativa
apresentar uma invencao constante, ou seja, uma memdria derridiana por exceléncia,
ligada ao presente a0 mesmo tempo que projetada para o futuro, sendo associada ao
desejo da promessa, como € exposto no trecho abordado por Amaral em: “A memoria
estaria guardada em segredo e so voltaria se fosse narrada no presente” (Amaral, 2002,
p- 33). Da mesma maneira, o autor mineiro torna a sua narrativa a maxima de Derrida,

como apresente a seguir:

Carrego as costas uma tralha de pessoas, de objetos e de acontecimentos
histéricos que, na verdade, me embaracam o crescimento e estdo sempre a
assustar o dia de amanha, reinventando-o. (Santiago, 2021, p. 51)

Nessa perspectiva, Santiago expde sua proximidade e efetivagao do que vem a
ser a memoria em Derrida levantado por Adriana. A narrativa mineira é atravessada,
também, pela questao do bioldcus, o que contribui generosamente para que aconteca a
pratica derridiana no romance do memorialista no trato de estar na ordem do presente
e, sobretudo, para o preenchimento das lacunas da memdria através da novidade.

Quanto a isso, Amaral pondera:

E isso que se costuma chamar de passado, passa a ser presente quando a
memoria se torna narrativa no ato de lembrar e ndo mais guardar algo, sempre
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a partir e depois da inscrigao, que serd sempre promessa ja a caminho do que
esta por vir. O que ja aconteceu sera sempre presente justamente atualizado
através da memoria tornada narrativa e o que esta acontecendo pode-se
apenas imaginar que no futuro sera passado. (Amaral, 2002, p. 32)

Da mesma forma, a citagao aposta além de se relacionar com a aproximagao de
Santiago e Derrida, também justifica o titulo do romance de Silviano. Por conta disso,
entendemos que o mineiro se pde como parte de sua narrativa como o menino
sonambulo para o exercicio derridiano e, assim, faz com que o ensaista e suas memorias
se tornem o menino sem passado, ou seja, um livro memorialistico a partir do qual o
bioldcus contribui para, também, a invengao e a proje¢ao pratica da memoria no presente,

por isso mencionamos o autor na passagem:

Habito o espaco entreaberto pelos olhos, habitado pelo que é visto ou lido. Da
brecha entreaberta contemplo e absorvo a mescla de tempos historicos que me
chegam de supetao e que, depois de deixar o lastro na saudade aprisionada
na memdria, se vao no dia seguinte. (Santiago, 2021, p. 51)

Assim, temos ao nosso favor que a memoria e o bioldcus sao aspectos que agem
em conjunto para contribuirem entre si. Por isso, uma perspectiva que trabalhe as
sensibilidades que envolvidas nas historias de vida é de primazia para que o autor tenha
abertura em articular os seus eventos no trato de uma memoria que estd para o presente,

com a possibilidade de se inventar, sendo assim trazemos a assertiva de Amaral:

a0 ha mais como conceber um passado, porque afinal este nunca existira,
Nao h b d final est t
pois se algo ja ocorreu estara sempre em simultaneidade com um presente que

esta sempre sendo elaborado. (Amaral, 2002, p. 32)

Em consonancia, a memdria também pode ser empreendida como uma espécie
de momento imdvel, de modo a ser uma revisitacao constante ao passado, de maneira
que Derrida classifica como arquivo. A exemplo, temos a obra Pedro Nava, o risco da
memoria escrito pela mineira Eneida Maria de Souza no ano de 2004, em que a escritora
relata as vivéncias passadas pelo memorialista Nava voltando ao acesso de seu material
por meio do museu onde se mantém arquivadas as ilustragoes e finalidades das
memorias de Pedro, para ilustrar acerca disso fazemos referéncia a tedrica em dois
trechos:

Pelo fato de ser o arquivo pertencente a um memorialista-médico, que inicia

a sua obra aos 65 anos, € natural que a maior parte do material utilizado tenha
sido o resultado da experiéncia acumulada pelos anos, somada a reconstrugao
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de um discurso da memodria, articulado de forma derivada, ou seja, de
segunda mao. (Souza, 2004, p. 34)

7

Uma das fontes mais significativas do estudo dessa obra ¢ a consulta ao
arquivo de Nava, sediado na Fundacao Casa de Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro. Constata-se ai o entrecruzamento do arquivo, da escrita e da memdoria
por meio da profusao de fotos, cartdes postais e desenhos que permitiram a
construgao das variadas fases da elaboragdo do texto. (Souza, 2004, p. 36)

Grosso modo, temos como realizar uma aproximagao dos autores Pedro Nava, lido
por Eneida, e Silviano, que passara por uma leitura outra ao longo deste anteprojeto, em
que ambos trabalham a memoria por base de Jacques Derrida. Ao compartilharem o
aspecto de tratarem o passado, ou seja, as memorias como lacunas que serdo preenchidas
pela criagao, os memorialistas apresentam as suas narrativas voltadas para o futuro, para
a articulagdo de uma memdria que acontece no presente, pelo teor das costuras lacunares
completadas pela fic¢ao.

Nesse sentido, enquanto Eneida busca as memorias do também mineiro Nava
por meio de acervo com arquivo o autor Silviano, por outra instancia, trata sua memoria
como nao passivel de um arquivamento, por conta de sua projecao de inovagao, posto
isso, a diferenga da releitura de uma memoria entre ambos os memorialistas que pode
ser explicado no seguinte trecho de Amaral “A ideia de passado passa a ser simultanea
com o presente” (Amaral, 2002, p. 31). Logo, vemos em Silviano e Nava certa
proximidade relacionada a condigao das sensibilidades vivenciadas pelos autores, como

no exposto por Eneida em:

Essa aproximacao, que se alimenta tanto de coincidéncias ideoldgicas entre os
autores quanto de experiéncias biograficas comuns - ou diferentes - se pauta
por uma liberdade criativa e pela construcdo de pontes metaféricas entre a
ficcdo e a realidade. (Souza, 2004, p. 34)

Dessa maneira, a igualdade de pertencerem a regiao interiorana de Minas Gerais
traz novamente a importancia do bioldcus para se articular em conjunto ao conceito de
Derrida. Assim, as relacdes de localidade e vida sdo primordiais ao se tratar da

revisitagao de suas memorias por Santiago, ao que inicia o seu romance por situar o lugar

de onde se fala e se pensa, ilustramos essa discussdao com a passagem em seu livro:

Nos anos em que as tropas aliadas combatem as forcas nazistas fascistas no
mundo e os indignados cidadaos e cidadas brasileiros sabotam a ditadura
Vargas, moro na casa mandada construir por meu pai - ou pelo vovo
Amarante - no namero 31 da rua Barao de Pium-i, em Formiga, na regiao oeste
do estado de Minas Gerais. (Santiago, 2021, p. 13)
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Nesse quesito, ao fazer uma retrospectiva do exposto até aqui, entendemos que
a memoria e o bioldcus sao fatores indissociaveis entre si, por conta das historias locais
advindas dos lugares a margem do pensamento e producao intelectual. Como resultado,
temos o volume de memorias em que o autor apresenta, como parte da nossa leitura
outra, o uso da critica biografica fronteiriga que contribui para a singularidade durante a
criacdo de seu passado, a exemplo cito Silviano: “O menino vive. Eu sobrevivo.
Sobrevivemos, apesar da perda. Sobreviveremos incompletos, na coluna de débito.”
(Santiago, 2021, p. 104). Assim, o resgate de suas memorias por meio do preenchimento
com a ficgdo como o autor expressa em “E tramado no segredo e no mistério da arte de
perder.” (Santiago, 2021, p. 104), em que a perde traz uma recuperagao, para o escritor,
de suas sensibilidades experienciadas ao longo de sua vida.

Estabelecidas as relagdes de como se d4d a memdria para o filésofo Jacques
Derrida, seguidas pelas releituras desse conceito em outras narrativas, o caminho tedrico
desta proposta desemboca em uma perspectiva outra em uma visada descolonial. Por
conta disso, € importante que invoquemos, juntamente a critica biografica fronteiriga, a
cultura local encontrada no texto do argentino Walter Mignolo com o titulo de Histdrias
locais/projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar (2020), da
mesma maneira que a concep¢ao do mesmo autor em Habitar la frontera: sentir y pensar
la descolonialidad escrito em 2015. No bojo dessa discussao, trataremos a presenca
indispensavel do exercicio de pensar e falar da regido fronteiriga, como é posto nas
teorizagOes de Edgar Cézar Nolasco em Perto do coragdo selbaje da critica fronteriza (2017)
e O teorizador vira lata (2022), textos esses que servirdo como base ao articular as
memorias subalternas latinas.

A priori, é importante salientar, antes de prosseguir em uma vertente com os
estudos descoloniais, que o ensaista Silviano Santiago ndo corresponde a essa teorizagao.
Ao presenciar um sinal de desprendimento do romancista em sua narrativa, o mineiro
ainda estd amparado pelas concepgdes que trazem de volta autores do periodo
modernos, ou seja, sua conceitualizacdo estd baseada por uma visdao colonizada.
Portanto, os aspectos presentes em Santiago o colocam na condicdo de sujeito pds-

colonial, para ilustrar o que foi expresso na citagao do teorizador Nolasco:

Todas as histdrias locais e todas as sensibilidades biograficas vividas pela
experiéncia das memdrias fronteiricas, se, por um lado, trabalham em prol de
uma amnésia especifica para sobreviverem as imposi¢des de uma memoria
moderna impositiva, por outro lado, cultuam uma sobrevivéncia manifesta,
mas reprimida em seu ldcus geoistdrico cultural especifico que, a qualquer
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momento, faz irromper outras vidas, outras memdrias, outras narrativas
particulares. (Nolasco, 2022, p. 83)

Logo, ao resgatar Mdrio Drummond de Andrade para incorporar as suas
memorias, ganhando destaque em um capitulo intitulado “Tio Mario”, Silviano endossa
a ideia de uma sensibilidade que seja coletiva, ignorando, por consequéncia, as
experiéncias afloradas pelo proprio bioldcus. Assim, quando o autor elabora um
personagem que compartilha uma representacdo de seu familiar e de si mesmo,
compreendemos que o mineiro traz um exemplo de como a modernidade/colonialidade
optou em criar uma memoria que seja articulada de forma universalizante, afetando no

arquivamento e soterramento das histdrias locais.

Ao tornar os dois Mdrios passiveis de cruzamento no meu relato, ndo estou
também identificando a cada um na singularidade comum e municiando a
mim de flechas para prolongar esta nova aventura literaria? Enxerto um nome
proprio explosivo em outro idéntico e confiavel e os mantenho presos com
um tira de embira. [...] Ao me nomear protagonista em duas vidas alheias,
viro argola a mais na corrente do sangue da tradicao literaria brasileira.
(Santiago, 2021, p. 233)
Ao tratar as memorias dessa maneira, o autor estabelece que para ele o conceito
derridiana estd na ordem estritamente da escritura explicando, também, a sua relagao
em buscar metaforas para justificar sua vida e criagao de memorias, para isso ilustramos

essa afirmac¢ao com a passagem de seu texto inédito com o subtitulo - até entao - 12 de

outubro de 2020, obra nao publicada, na seguinte passagem:

Esquivo-me do presente para avancar pelo futuro ou por me refugiar, como
no presente caso, em lembrancas. Gosto ainda de inventar metaforas para
esquivar de tratar o presente pelo seu nome proprio. [...] De repente, gragas a
linguagem figurada, o significado reduzido de um fato absurdo se torna mais
espagoso e se enriquece por diferentes e semelhantes sugestoes de sentido.
(Santiago, 2020, n.p.)

No mesmo sentido, o0 mineiro escreve seu primeiro volume de memorias pelo
prisma do conceito cunhado por Derrida de forma pratica, também exemplifica 0 modo
imperativo da modernidade/colonialidade ao reconhecer as histdrias locais das
subalternidades latinas na medida que as torna as torna universais. Sendo assim, ao
utilizar o romance de Silviano de modo que seja a partir do mesmo, d4 artificios para que
traga a baila uma leitura descolonial para emergir as histdrias locais do sujeito largado

aos arrabaldes da produgdao e pensamento devido a modernidade/colonialidade

derivando, portanto, em uma perspectiva de uma memoria outra.
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Sob essa égide, valemo-nos da teorizacdo descolonial abordada pelo argentino
Walter Mignolo para realizar o exercicio de ir além, haja vista que visamos uma leitura
a partir do livro de Silviano. Nesse mote, pela premissa da critica biografica fronteiriga e
pelas abordagens presentes em Histérias locais/projetos globais, temos como necessidade
pensar e falar as memorias do lugar geoistdrico situado de maneira fronteirica, ou seja,
dos arrabaldes da América Latina que, nesse caso, se encontra na triade de fronteira

Brasil-Paraguai-Bolivia.

Articular uma critica selvagem, da fronteira ou da margem demanda, de
inicio, que o critico subalterno privilegie um “local filoso6fico”, o que quer
dizer, na esteira de Mignolo, que “a localiza¢ao é nao apenas geografica, mas
historica, politica e epistemoldgica. (Nolasco, 2013, p. 70)

Nessa conjectura, nosso ultimo passo para este plano conceitual passa por tratar
as memorias para além da ordem da escritura, com o objetivo de trazer a tona e
submerge os corpos fronteiricos que foram largados a marginalizagdo pelo projeto
colonizador/moderno, em que a metafora ndo pode acompanhar as sensibilidades do
biolécus. Por conta disso, ao reconhecermos a brecha deixada por Silviano ao se fazer pds-
colonial na narrativa de 2021, partimos para um movimento de irmos além disso,
utilizando a mesma como apoio ao teorizar as memorias outras. Com a finalidade de
ilustrar o exposto, cito o tedrico Nolasco que diz que: “Enfim, quando falo de fronteira
aqui, falo de um modo epistemologico fronterizo (MIGNOLO) e pensar a partir dos restos
(lugares outros) do mundo ocidental” (Nolasco, p. 133).

Sendo assim, ao retornarmos a ideia de as memorias estarem relacionadas as
sensibilidades geoistoricas, como também as historias locais, acabaram por serem
submersas pela narrativa da modernidade/colonialidade. Logo, para que nao seja uma
concepgao voltada para repetir teorias em torno da memoria como conceito universal
eurocéntrica, optamos por uma perspectiva outra. Nesse sentido, parafraseamos o trecho

seguinte:

Alias, nao é demais lembrar que lugares fronterizos também produzem
memorias outras cuja epistemologia fronteriza para compreendé-la advém de
seu proprio 16cus ex-céntrico. (Nolasco, 2015, p. 136).

Dessa maneira, ao partir do romance mineiro desembocamos na busca das
sensibilidades da vida e localidade narradas por Silviano, como € exposto ao longo desta
proposta. Assim, a necessidade de uma perspectiva outra estabelecemos a pratica de
Mignolo ao realizar “aprender a desaprender para re-aprender” € parte sine qua non para

compreender uma memoria outra advinda das regides de fronteira latinas.
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Com uma leitura outra da obra de memorialistica, notamos que o conceito
derridiano € efetivo por conta do bioldcus constantemente citado pelo autor. Suas
histdrias locais sao pontos cruciais para a narrativa, haja vista que é a partir de sua cidade
e casa natal que comega o seu projeto memorialistico, 0 que o mineiro deixa posto que
as memorias, ainda que estejam projetadas para o futuro, sdo indissocidveis de seu l6cus
e vida.

De modo a contrapor o menino sonambulo? que leva seu projeto intelectual para
os centros epistemoldgicos, nesse caso a universidade de Sorbonne, com o exercicio de
réplica as teorias de Lacan e Derrida disseminada para as periferias da América Latina,
tanto o fazem que se nota as mesmas sustentacdes da modernidade/colonialidade nao
dao subsidios para as pluriversalidades encontradas nas latinidades. Por outro lado,
objetivamos subverter a ldgica cartesiana, em que o corpo sobra em detrimento do

pensamento, assim, mencionamaos:

Avancando minha discussdao, reconhe¢co que memorias cristalizadas nos
centros hegemonicos do saber para o Sul, por meio das repeti¢des acriticas dos
discursos académicos e disciplinar, encobrindo as histérias e memorias dos
lugares periféricos. (Nolasco, 2015, p. 136)

Em torno dessa discussao, faz-se de suma importancia pensar a memoria outra
primordialmente pelo crivo da fronteira em que se pensa e se fala. Desse modo, ao
utilizarmos as memorias subalternas latinas trazemos de volta o corpo subjugado, que
ficou de fora do projeto colonial por conta de seu aspecto alheio, o que inclui em ser
condenado a pertencer as bordas, estabelecendo afastamentos geoistoricas. Logo, a
memoria outra vem de maneira a reverter a logica da modernidade/colonialidade, como

exposto em:

tais memorias subalternas resistiram a esse apagamento moderno continuo
que nado fez outra coisa sendao raspar os “restos” encontrados na cultura
periférica como forma de autenticar-se enquanto moderna e ocidental.
(Nolasco, 2015, p. 152)

Entdo, nesta proposta, em que falamos e pensamos a partir de um lécus de regiao
fronteirica situado na triade Brasil/Paraguai/Bolivia, Silviano Santiago aparece como
apoio literario para contribuir nessa perspectiva de uma memoria outra. Ao sair da
ordem da escritura, onde as condigbes provenientes do biolocus estao afastadas pela

narrativa do mineiro, estamos entrelagcados pelo desejo que o autor expde em seu

2 Referenciamos Silviano Santiago do mesmo modo que o autor se intitula como menino sonambulo em sua
obra.
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romance quando escreve “Quero ir além.” (Santiago, 2021, p. 98). Assim,
compreendemos que a memdria, localidade e vivéncia sdo partes cruciais que existem
entre si, 0 que ndo ocorre com as teorias itinerantes haja vista que a maxima da
colonialidade/modernidade estd na célebre frase de René Descartes: “Penso, logo existo”
(Descartes, 1637, p. 50). Logo, ao que nos valemos da rubrica descolonial estamos,
também, subvertendo a logica descartiana ao que primamos pela fala de Franz Fanon
em “O meu corpo, faca sempre de mim um homem que questiona” (Fanon, 2008, p. 191)

Nesse mote, uma leitura de perspectiva outra estd no campo da aproximacgao
entre “objeto” de estudo e pesquisador, em que a obra literaria serve de alicerce para
articular a partir da mesma. Isso posto, a intercorporeidade causas pelas sensibilidades
geoistoricas contribui para a ressurgéncia de memorias outras cujas, juntamente as
historias locais, foram soterradas pelo projeto da colonialidade/modernidade.

Nesse sentido, pelo crivo da descolonialidade, como também a critica biografica
fronteirica, contribuimos para o protagonismo das memdrias subalternas latinas. Entao,
¢ fulcral compreender que ao fazermos uma leitura outra, buscamos como foco a
intercorporeidade do sujeito fronteirico nas produgdes e epistemologias, algo que foi
deixado de lado pelas teorias de vertentes vindas da Europa, assim, vamos de encontro
ao exposto por Santiago no trecho “Nao se recebe heranca cultural por testamento da
Historia, mas ela é ganha de cambulhada com mil outras experiéncias.” (Santiago, 2021,
p- 53).

Ao que seguimos essa maxima do autor mineiro, também reconhecemos que,
ainda que o memorialista esteja no ambito pos-colonial, usaremos isso como motivador
para ir além em uma perspectiva outra como € assentado ao longo deste projeto.
Contudo, uma abordagem que opta por uma terceira via, como € a descolonial, nao
pretendemos ignorar o que foi cristalizado por Derrida e endossado por Santiago, iremos
para uma perspectiva que, mais uma vez reiteramos, trata a memoria outra sendo aquela

que, por exceléncia, fala e pensa dos arrabaldes fronteirigos.

Essa discussao critica de perspectiva descolonial, acerca de uma questao que
acontece ao meu lado, alimenta a ideia e o imagindrio critico de um mundo
no qual muitos outros mundos podem co-existir, como quer Mignolo.
(Nolasco, 2015, p. 149)

Nessa algada, pela dptica de uma re-leitura estabelecida a partir do romance de
Silviano, temos que as memdrias outras sofrem de um soterramento em relagao as
concepgoes dos centros hegemonicos. Dessa maneira, trazemos Nolasco em “[...] as

memorias subalternas aprenderam a desaprender, ou seja, aprenderam a desencobrir o
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encoberto pela memoria da tradicdo [...]” (Nolasco, 2015, p. 153) para explicar que
quando o mineiro ficcionaliza as memorias do menino sonambulo, como ocorre no
trecho “[...] Ando pelas ruas de Formiga e luto nos campos de batalha da Europa”
(Santiago, 2021, p. 54), o autor esta tao somente por agir de forma a excluir suas
memorias para manter a soberania da narrativa criada e imposta pelo pensamento

eurocéntrico.

Ao agirem assim, essas memorias vindas dos centros hospedaram-se em casa
alheia, fazendo dela sua casa, e, ao ignorarem as histérias (memorias) das
memorias anfitrias, acabaram tao somente por reforcar sua propria memdoria
totalizante e sumariamente excludente. (Nolasco, 2015, p. 136)

Pari passu ao exposto, uma memoria pelo crivo derridiano, como ja pontuado ao
longo desta proposta, sofre uma universalizagao articulado pelo centro hegemonico do
pensamento. Dado a isso, as memorias outras, sendo as subalternas latinas, passaram
pela opcao epistemoldgica das teorias globais da modernidade/colonialidade em serem
tratadas por uma criagao que compdem a América Latina em um aspecto comum entre
os paises que estdao inscritos nessa localidade, ignorando, portanto, historias locais e
sensibilidades compostas por esses lugares aos arrabaldes e alheios do pensamento

universal Europeu.

Embora a vida de leitor/escritor seja obrigatoriamente fatal, o destino do ser
humano é dominio do acaso. Mal adivinha Carlos Drummond que a escrita
poética sua - de menino leitor de histdria em quadrinhos na cidade de Itabira
- se escreve na futura escrita literaria do menino Silviano noutra cidade
mineira. (Santiago, 2021, p. 55)

Nesse intento, ao realizarmos uma memoria outra, retomamos a posigao de que
as regides fronteiricas sao formadas pela pluriversalidade das questdes acerca do
biolécus. Logo, ao optarmos uma perspectiva descolonial, endossamos uma politica
abordada por Mignolo como parte das sensibilidades, haja vista que as memorias outras
sdo aquelas gravadas e enraizadas por conta das experiéncias erigidas pela condigao do
lugar em que a partir de se pensa e se fala. Caso contrdrio, estariamos mais uma vez
fortalecendo a narrativa hegemonica, contudo, seguimos em uma epistemologia em que

as histdrias locais, as vidas e memorias subalternas latinas outras sao as que prevalecem,

como ¢ ilustrado no seguinte trecho:

Ao se reconhecer por se conhecer Outro, vocé, nés dois ganhamos assento no
jogo de damas conhecido como o de perde-ganha. Ofereco minhas pecas ao
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adversario. Quanto mais rapida a perda das minhas pegas, mais proxima a
vitoria sobre ele. (Santiago, 2021, p. 55) .

Nessa conjuntura, ao considerar que a memoria esta em um jogo de damas, como
metaforizado pelo mineiro, hd um lado que perde. Ao levar isso em consideragao, por
perspectiva que abordamos, a visdao universalizante é aquela que se mantém
sobressalente, enquanto as memorias outras sao varridas e mantidas em uma espécie de

arquivo museoldgico e, nessa perspectiva, valemo-nos da assertiva de Nolasco em:

Resgata-las, atribuir a elas um sentido e puxar o fio desvelador de suas
histérias locais é correlato a desbaratar o discurso hegemonico e castrador do
sistema colonial moderno que imperou no ocidente e fora dele. (Nolasco,
2015, p. 140)

Portanto, por meio do exposto neste projeto, concluimos por meio de um
percurso tedrico uma ilustragao de estudo que contempla a pratica evocada de Walter
Mignolo, intelectual que permeia parte de nossa proposta. Dessa maneira, aprender, em
primeiro momento, do que se trata a memoria em Jacques Derrida, em seguida transitar
por releituras que contemplem esse conceito para, por fim, desembocar em uma
perspectiva que vai além e deixa ilustrado a pratica de aprender a desaprender para re-
aprender (Mignolo, 2008, p. 323). Logo, apenas por uma Optica outra, com assertivas
descoloniais e pelo crivo da critica biografica fronteiriga, permite-nos uma re-leitura que
estd em partir do primeiro volume de memorias de Silviano Santiago para, com efeito,
salientar as historias locais que estao no bioldcus das memorias outras das regides

subalternas latinas.
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0S MEUS ATLANTICOS SEM MARGENS: A
ESCRITA DIASPORICA DE DECOLONIAL DE
GENI GUIMARAES

Deivide Almeida Avila

INTRODUGCAO

Sondadora do mundo (embora aguda e suspeita)
teco palavras para,

nas curvas das asas,

reinventar o paraiso.

Geni Guimaraes

Ao longo de alguns séculos, o negro foi escravizado e apartado de seu continente,
de sua etnia e de suas manifestacdes enquanto pertencentes a uma categoria
denominada “raga”. Através de uma perspectiva racial, a incompreensao e a
inacessibilidade ocidentais marginalizaram a identidade negra, afastando-a da
sociedade civil e submetendo-a a interpretagdes eurocéntricas.

Apesar de o periodo colonial ter ficado para trds, as transformagdes que
ocorreram no cendrio nacional até os dias de hoje tém carater politico de interesse de um
grupo que impactou profundamente a desigualdade social e aumentou a exclusao dos
afrodescendentes. A estruturacdo inicial da sociedade brasileira, cuja identidade
nacional reflete um sistema escravista retrogrado oriundo de uma cultura patriarcal e
etnocéntrica, resultou em numa situagao em que a alteridade é desconsiderada.

Quando se trata de opressdes, dentro da etnia negra ha ainda o grupo mais
oprimido e violentado, o das mulheres negras. A filosofa Sueli Carneiro (2003) diz que
“o racismo estabelece a inferioridade social dos segmentos negros da populacao em geral
e das mulheres negras em particular (...)” (Carneiro, 2003, p.03).

Na sociedade capitalista contemporanea, um conjunto de desigualdades revela a
complexidade da realidade social e as relagdes entre individuos. A historia do Brasil,
conforme narrada na versao oficial, destacou o heroismo da elite nacional, retratando-os
como vencedores. A preocupagao com a voz subalterna e as narrativas dos povos
vencidos é recente e os novos tempos nos inspiram a iluminar os caminhos poucos

explorados da historia do negro brasileiro. Na relagdo raga/classe encontramos respostas



para a desigualdade social entre negros e brancos, podendo esta ser interpretada e
justificada pela existéncia nao somente da hierarquizagao de racas, mas também pelas
condigOes sociais relegadas, principalmente, ao corpo feminino negro em que habita
uma sujeita.

As agruras da mulher negra sdo retratadas também numa literatura
autorrepresentativa, no que conhecemos como literatura afrodescendente. A busca de
uma escrita propria que representa tantas mulheres negras na didspora africana aponta
para desejos e mudangas da concepg¢ao da sociedade, bem como sua inclusao nas esferas
sociais, uma vez que se encontram em condigoes de subordinagdo nesse meio.

No Brasil, a poética de autores negros se organiza de forma politica, atuando
como um meio para afirmar uma identidade étnica no combate ao racismo. De acordo
com Miriam Alves, o proprio termo “literatura negra”, que se refere a um fenomeno que
surgiu no século XX, dentro da esfera da criacdo dos Cadernos Negros, tem um
significado consciente de politizagdo, como relata a autora: “uma das principais
caracteristicas da Literatura Negra se deu através de atitudes literdrias de organizar a
fala através do coletivo, autodenominando-se ‘Escritores Negros de Literatura Negra’”
(...) (Alves, 2002, p. 68).

A partir do corpo negro feminino que assume um lugar de fala, Geni Guimaraes
reescreve e denuncia a violéncia contra a populacdo negra. Afirma a desumana
incoeréncia imposta a estas subjetividades que nao cessaram com a aboli¢ao. O eu-lirico
partilha do sofrimento perpetuado pela historia dos negros, contextualizando-o a partir
do navio negreiro. A poeta traz para seu texto um eu-mulher que anuncia as visoes de

mundo que desestabiliza o patriarcalismo e o racismo.

GENI GUIMARAES E OS POEMAS DO REGRESSO

Geni Mariano Guimaraes, mulher negra paulista de Sao Manoel, poeta,
ficcionista e professora, no ano de 1990 recebeu o prémio Jabuti e o prémio Adolfo Aizen
em 1992 pela obra A cor da ternura. Publicou nos Cadernos Negros e, posteriormente,
langou muitas outras obras de poesias, contos e literatura infantil.

Poemas do Regresso foi editado no ano de 2020 e conta com uma coletanea de
sessenta e dois poemas, com uma interrelacao entre temas como identidade, raga, sexo,

corpo, espago e culturas. Sobre a obra e a poeta, o editor Vagner Amaro escreveu que:

A leitura de Poemas do Regresso é uma possibilidade de encontro com a
subjetividade de uma escritora que se exilou dentro de si e que regressa para
a literatura nos contando vivéncias emocionais e visdes de mundo, uma
narradora poética, comprometida com suas inteng¢des artisticas (...) (Amaro,
2020, n.p.).
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Nas visdes de mundo a que se refere o critico, esta abarcada a inten¢ao da
literatura feminina escrita por mulher negra, que também contribui de forma singular
para o pensamento social brasileiro. Guimaraes estabelece vinculos com a memoria e
delineia uma identidade coletiva que tem na tonalidade escura da pele sua maior
evidéncia e como esse corpo negro é prejudicado. Como tantas outras escritoras negras,
a poeta em questao rompe com os siléncios e com as fung¢des preestabelecidas que foram
impostas ao género feminino.

Conceicao Evaristo sinaliza que:

as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens
de auto representacao. Criam, entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-
negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser descrito, para se
impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma
subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira (Evaristo, 2005, p. 54).

Apos a leitura do poema que seja na integra, sera feita uma breve andlise do
mesmo e explanado como na escrita de Geni Guimaraes sao pensados os territdrios de
resisténcia e seu ativismo politico antirracista a partir de uma escrita autorrepresentativa

e decolonial, e de sua trajetdria pessoal.

O POEMA
Memorando

Agora, suspeito eu,

fica mais facil entender

o latejar do meu ventre,

vertendo café expresso, sem forca de expressao.

Os meus atlanticos sem margens,

mortos de espantos e cantos,

que canto nem sei por qué.

Fica mais bem evidente, o meu desejo tao quente,
de semear palavras nos coragdes safenados.

Portanto vale-me a pena

nao descartar os meus sonhos pré-concebidos,
e alanguidez adormecida,

nos gestos pratitéticos.

Eu ndo quero mais solugdes ambiguas,
porque nossas feridas,

Curamos com 0s nossos sais
(Guimaraes, 2020, p. 19).
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SEMEANDO PALAVRAS...

Didspora africana é o nome dado ao fendomeno caracterizado pela imigracao
forcada de africanos durante o trafico transatlantico de escravizados.

O termo referido aparece muitas vezes, também, na literatura negra como
poéticas para retomar sua integridade e sua totalidade enquanto seres humanos,
rompendo o circulo vicioso do racismo que ainda perdura na contemporaneidade. Vele
lembrar que dentre os varios tipos de racismos, o institucionalizado ainda esta
entranhado na pratica literaria na chamada literatura brasileira oficial ou canonica, que
por muito tempo refletiu o paradigma da dominagao cultural branca, ou seja, escrita por
brancos e retratando personagens brancos como superiores na classificagao racial.

Decolonialidade é um caminho para resistir e derrubar padrdes, conceitos e
perspectivas impostos aos povos subalternizados. Precisamente, é também uma critica
direta a modernidade e ao capitalismo que segrega o negro, pois ainda persistem, em
nossa sociedade, pensamentos analogos ao idedrio escravocrata.

O processo decolonial abre novos caminhos para a compreensao da realidade que
envolve o corpo negro. Os moldes estabelecidos por uma memoria colonial sado
desafiados por meio de rupturas e reinterpretacdes de valores. Ao afirmar as
humanidades que foram subjugadas pelos fundamentos hierdrquicos que moldaram a
construcao da racialidade na era moderna, continua existindo uma estrutura de violéncia
na contemporaneidade contra o corpo feminino negro. “A temporalidade da
escravidao/aboli¢do coloca a escravidao colonial em um passado histérico, e assim
ignora o fato de que as estratégias de racializagdo e sexualizagdo ainda continuam
projetando suas sombras em nosso tempo” (Verges, 2020, p. 52).

Ja no titulo do poema Memorando, a poeta se refere a uma escrita participativa
com um eu-lirico que usa da memoria para (d)escrever um ambiente intimo/interno e
sentimental.

Na primeira estrofe, dos versos 1 ao 4, o eu-lirico versa o advérbio “agora” e
sinaliza o tempo presente, contemporaneo, que, duvidoso e questionavel, revela sua
suspeita e seu entendimento quanto as dores sentidas no ventre, no mais intimo e
profundo da mulher: “o latejar do meu ventre, / vertendo café expresso, sem forga de
expressao” (versos 3 e 4). Aqui, podemos inferir que o termo “latejar” marca a dor
sentida pela mulher no periodo da menstruagao, caracterizado pelo sangramento,
metaforizado pelo café, e logo no verso seguinte, o eu-lirico mostra o silenciamento da
voz feminina negra. A omissao, o controle e/ou emudecimento da voz feminina esta sob
o julgo de estruturas sociais, cujo patriarcado tem controle sobre as vozes consideradas

subalternas.
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Durante a constru¢ao pods-colonial do Brasil, as sujeitas femininas, até entao
silenciadas pelo discurso histérico da racialidade, tomam voz através da escrita. Além
do tempo (contemporaneo) escrito por Geni Guimaraes, ha uma liberdade de existir e
resistir da mulher negra na poética da escritora. A poeta usa uma escrita transatlantica’
e relaciona essa pratica numa perspectiva que toma a histéria como o espago territorial
para justificar sua trajetoria frente a didspora africana.

Na segunda estrofe, a partir do corpo negro feminino que assume um lugar de
fala, a poeta reescreve e denuncia a violéncia contra si mesma. Afirma a desumana
incoeréncia imposta a estas subjetividades que nao cessaram com a aboli¢ao. A voz-lirica
partilha do sofrimento perpetuado pela historia dos negros, contextualizando-o a partir
do navio negreiro, quando versa: “0s meus atlanticos sem margens, / mortos de espantos
e cantos, / que canto nem sei por qué” (versos 5-7).

Ao usar o termo “atlanticos”, a poeta reconhece a fun¢dao do deslocamento na
definigao das trajetdrias negras no Brasil, de um continente a outro, de um territdrio de
cativeiro a um territério sem direitos, pois vivem a margem da sociedade e nao
desfrutam da mesma liberdade. Assinalando essa condi¢do movente, a poeta estabelece
vinculos com a memdria, projeta uma identidade coletiva que tem nos corpos sua maior
evidéncia e reescreve as marcagdes sociais, historicas, estéticas e culturais que estes
trazem consigo.

A politica do neoliberalismo? tem grande impacto na vida dos negros, pois tal
organizacao, além de apartar, persegue e até mata os seus corpos, com um sistema que
readapta constantemente a 1dgica segregacionista, deixando as praticas racistas mais
evidentes, colocando os negros a margem da vida social participativa.

A cultura africana é exaltada pela poeta quando diz sobre o canto, certamente,
uma cangao de tristeza, do exilio for¢ado, o entoo da desgraca e do choro. “Algumas
fontes historicas do século XVIII indicam que, nos navios negreiros, os capitaes
encorajavam a danga e a musica entre a tripulagdo de cativos”. Esses incentivos nao
passavam de uma forma interesseira de evitar o prejuizo dos mercadores, pois, tinham
a intencao “de reduzir o risco de depressao e morte durante a viagem.” O canto se
prolongava mesmo no desembarque. (Silva, 2014, s/n)

Despojados de qualquer bem material, foi na imaterialidade vocal que os

escravizados buscavam algum tipo de sentimento, tanto que esse canto de dor continua

TAqui, o termo “escrita transatlantica” se refere a discussodes a cerca da diaspora africana, sobre a travessia
do corpo negro no Atlantico para chegar ao Continente Americano.

2 O neoliberalismo é uma doutrina socioeconémica que retoma os antigos ideias do liberalismo classico ao
preconizar a minima intervengado do Estado na economia. Assim, algumas politicas de bem comum, passam
a desfavorecer as minorias étnicas, uma vez que essa politica socioecondémica, fica nas maos das classes altas.
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imbuido na raga e na cultura negra, como diz a poeta: “canto nem sei por qué”. Mas, esse
canto, na contemporaneidade, tem a substancia viva do som, ele revela e afirma a
existéncia no mundo concreto para além da tonalidade da pele, ele funciona como um
arregimento de forgas ancestrais.

A expressao de dor de um tempo que remonta aos antepassados africanos que
vivenciaram o terror e as agruras das experiéncias sofridas durante o periodo de
escravidao colonial e a didspora africana no Brasil, é combatido pela poeta quando diz
nos versos 8 e 9: “Fica bem mais evidente, o meu desejo tao quente, / de semear palavras
nos coragoes safenados”.

O verbo semear pode estar se referindo ao comego de tudo, donde pode nascer e
crescer frutos, ou seja, as palavras escritas podem brotar e frutificar os coragdes
adoentados, afetados pelo racismo advindo da escravidao. Geni Guimaraes deixa claro
que esses “coragOes safenados” precisao ser restaurados, curados; o sofrimento precisa
ser reparado. A “aboli¢do”, como foi feita, foi somente uma tentativa de reparacao, e ndo
uma solucado definitiva.

Geni Guimaraes faz pensar sobre se sentir negra diante de uma historia apagada
e distorcida. Ela conduz o leitor pela direcao reflexiva a partir da perspectiva do corpo
negro feminino, um corpo que conta sua propria historia, que ndo é sé um, mas um
coletivo atravessado pelas questdes de cor presentes em sua pele. As sujei¢Oes raciais
implicam desigualdades sociais e privilégios que podem ser reunidas pela fragao que
define dois grupos polares: brancos e nao brancos, cujos primeiros detém o poder e
manda e os segundos s6 obedecem.

A resposta que Geni Guimaraes dd aos racistas e as perversidades esta es/inscrita,
também, no poema Nenhum vivente dorme eternamente, inserido na mesma obra e a forca
da poeta enuncia: “Nos despertamos, / refizemos nossos corpos, / restauramos nosso
peito, / do coragao arrancamos as safenas, / e fazemos hoje a verdadeira aboligao.”
(Guimaraes, 2020, p. 135)

Na terceira estrofe do poema Memorando, a narradora diz que ndo desistird de
seus sonhos e ideais, mesmo sendo destruidos em outras épocas pelo patriarcado
patético e versa: “Portanto vale-me a pena / ndo descartar os meus sonhos pré-
concebidos, / e a languidez adormecida, / nos gestos patritéticos.” (versos 10-13)

O neologismo “patritéticos” usado pela poeta evidencia uma repulsa e critica o
sistema social que mantém os homens brancos como detentores de poderes e privilégios
que controlam, também, a vida dos sujeitos negros, tomando posse de seus corpos e suas
vidas. O racismo produzido no processo de colonizagdo escravocrata no Brasil foi

derivado de um sistema patriarcal. As relagdes patriarcais e a pobreza estruturante
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conformam para as mulheres negras, contextos de opressao especificos em que imbrica
esteredtipos, invisibilidades e processos de exploragao.

O fazer poético de Geni Guimaraes também esta na recriacao da linguagem por
meio de neologismo. E sabido que nem sempre a lingua d4 conta dos processos que se
passam no intimo das pessoas. No poema Memorando, fez-se necessario reelaborar a
linguagem para externar aos leitores e a sociedade, o seu processo poético.

Além das opressodes sofridas devido ao pertencimento racial, as mulheres negras
enfrentam preconceitos e limitagdes advindas da questao de género. Ser mulher negra é
condigao que, dentro do contexto patriarcal e racista, dificulta sua mobilidade como
sujeita.

A insurgéncia da poeta frente a todas adversidades que foram impostas a mulher
negra se da no campo literario como forma de rasurar padrdes estéticos, linguisticos e
semanticos impostos pela elite letrada. Guimaraes cria espagos no género literdrio na
tentativa de deixar sua experiéncia autoral registrada como dentincia a memdria como
meio de difusdao aos temas comuns a experiéncia negra no Brasil. Ressignificar escritos
antissexistas e antidiscriminatorios estd diretamente relacionado ao fazer literdrio de
mulheres negras.

Nos aspectos histéricos da didspora africana que realizou um panorama sobre a
invengdo de “raga” e do corpo negro enquanto significado e significante, no cenario
brasileiro do periodo colonial até a contemporaneidade, algumas escritoras negras vém
procurando ressaltar os diversos processos de apagamentos, estereotipagdes e
generaliza¢Oes engendrados por meio da historia.

A visao eurocéntrica da eugenia persegue os negros e também os apartam de

seus desejos e planos. Segundo Abrao Slavutzky:

O “ser negro” corresponde a uma categoria incluida num cédigo social que se
expressa dentro de um campo etnossemantico onde o significante “cor negra”
encerra varios significados. O signo “negro” remete nao s6 a posi¢des sociais
inferiores, mas também a caracteristicas bioldgicas supostamente aquém do
valor daquelas propriedades atribuidas aos brancos. Nao se trata de
significados explicitamente assumidos, sdo restos de um processo histdrico
que persistem numa zona de associagoes e que podem emergir de forma
explicita (Slavutzky, 2021, n.p).

A existéncia e subjetividades de pessoas negras (0 negro como nao-ser), da nogao
de raga (o mito negro) e da corporeidade negra sao ameagas que lhe chegam pelo racismo
que fundamentam uma doutrina com um essencialismo de desprezo que justifica o 6dio

e a ridicularizagao contra a pertenca de nao-ser. Frantz Fanon (2008, pag. 26), disse que
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diante da sociedade, o negro ainda ndao ¢ um homem, dele ndo se espera sequer
humanidade, “ha uma zona de nao ser, uma regido extraordinariamente estéril e arida,
uma rampa essencialmente despojada [...].”

O racismo é um fendmeno de grupo que coloca em foco uma tensao, cujo desejo
€ o do exterminio do negro e, diferentemente do preconceito, é a exteriorizacdo da
violéncia que traz ao corpo alheio a justificativa que incita o 6dio e o pavor com
designagdes depreciativas que ainda o marcam. Do homem negro nada se espera, pois
nem pode ser ele mesmo em suas possibilidades de existéncia.

Na ultima estrofe, a narradora diz: “Eu ndo quero mais solu¢des ambiguas, /
porque nossas feridas, / Curamos com 0s nossos sais.” (versos 14-16). A busca de solucao
contra o racismo, muitas vezes, é velada e comumente conhecida como o mito da
democracia racial, a qual diz que no Brasil nao existe discriminagao contra a populagao
negra, que sao todos pertencentes a “uma so6 raga”, derivada da miscigenagdo. A forma
sutil como o racismo acontece, consolida-se dentro da sociedade brasileira e se distribui
em varios tipos de racismo, como o estrutural, por exemplo. Entdo, o racismo se
institucionalizou mesmo apés da promulgacao da Lei Aurea de 1888.

Na ultima estrofe (versos 14-16), a voz-lirica sente na propria pele o sistema que
imp0e barreiras institucionais e sociais para a igualdade racial. E as manifestacdes de
preconceito e discriminagdes sao correntes na vida politica social dos negros e nunca sao
solucionadas. E tamanho descaso fere a dignidade e a esséncia desse povo que, chagado,
luta e vai em busca de seus direitos negados. Na sociedade capitalista contemporanea,
um conjunto de desigualdades revela a complexidade da realidade social e das relagoes
entre individuos. Mesmo solapado, o negro procura se autoajudar e se curar das mazelas
do racismo. Em contrapartida a todo sofrimento sentido, os negros sempre se
mantiveram resistentes com sua identidade, sempre em processo de construgao.

Kabengele Munanga (2019, p. 16) afirma que a identidade é “sempre um
processo e nunca um produto acabado, ndo sera construida no vazio, pois seus
constitutivos sao escolhidos entre os elementos comuns aos membros do grupo: lingua,
territorio, cultura, religido, situagao social (...)”; entdo, muitos escritores negros, como
Geni Guimaraes, reportam-se a sua ancestralidade e sua historia que é base para se
inscreverem nos espagos culturais, especificamente na literatura afro-brasileira.

A voz lirica, em meio a tessitura da narracao, ¢ atravessada pelas experiéncias de
um passado reavivadas por meio de uma memoria e, como sempre foi, 0 processo de

cura contra o racismo, se da pela propria raga, com a independéncia, como foi o fim do
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regime escravista, que decorreu da resisténcia e da luta pela liberdade, o que
desestabilizou a economia brasileira com a interrupgao do trabalho forgado.

Segundo Beatriz Sarlo (2007, p. 24-25), “a narracao da experiéncia estd unida ao
corpo e a voz, a uma presencga real do sujeito na cena do passado. Nao ha testemunho
sem experiéncia, mas tampouco hd experiéncia sem narragao [...]”. Nesse sentido, a
memoria da narradora é marcada por uma temporalidade e, embora essas lembrancas
ocupem seu lugar de fala, ela a presenta a memoria de um povo para enfrentar um
silenciamento imposto por uma ordem social repressora.

O poema Memorando apresenta as marcas de um eu-lirico, uma voz-mulher que
tem consciéncia de seu fazer historico e tem seu lugar de discurso marcado pela cor de

sua pele.

CONSIDERACOES FINAIS OU REFLEXOES INCONCLUSIVAS

A escrita de autoria feminina negra no Brasil vem delineando seu lugar na
histéria. A produgao literaria brasileira dessas mulheres nos lega produgoes reveladoras
da realidade no contexto de antes e de hoje. Com uma escrita engajada, para além de
registro de uma época, a escrita do corpo como representagdo social, revela uma
concepgao comprometida como afro-brasileiras e como sujeita historico-social.

Diante da leitura do poema Memorando e do que foi exposto, percebemos que o
racismo ¢ um impasse ainda bem recorrente na sociedade brasileira. Ao longo da
histdria, o povo negro teve uma identidade negativa atrelada a sua existéncia.

Faz-se necessario estudar e escrever sobre o passado colonial que estruturou
profundas desigualdades e deixou cicatrizes permanentes na sociedade brasileira,
especialmente entre os afrodescendentes. As nodoas deixadas pelo colonialismo
resultam num racismo estruturante que ainda classifica o corpo negro como sendo a
solugao para o funcionamento “normal” da sociedade. O brancocentrismo ainda reina e
o patriarcalismo igualmente comanda as politicas nocivas do neoliberalismo que pode
resultar em perseguicao, apartagao e morte.

Nesse cenario, Geni Guimaraes luta por igualdade de género, de raca e de classe
com um feminismo decolonial que busca solidariedade politica dentre diferentes
marcagoes, sendo essas, resultado da didspora africana. A dentincia de escritoras negras
que combatem pela e com a escrevivéncia, mostra que o patriarcalismo e o racismo (re)
produz “a carne mais barata do mercado” (YUKA et al, s/n) legitimada, também, por

uma politica de Estado.
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Na contramao de sistemas que oprimem o povo negro e, em especial as mulheres
negras, essas sujeitas mobilizam-se a fim de reivindicar sua dignidade arrebatada pelo
racismo e pelo sexismo em prol de uma sociedade democratica.

Através de uma escrita revoluciondria, contra o silenciamento da mulher negra,
Geni Guimaraes da voz as diversas mulheres sublimes que tiveram suas vidas limitadas
pela cor, pelo género e pela classe.

Geni Guimaraes ¢ mulher negra, pobre e torna-se produto de uma sociedade
excludente e, como feminista, mostra com muita forca a capacidade de superar os
obstaculos impostos por sua condigao e, com sua poética, escreve com ternura sua

histéria de superagao.
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A SUBJETIVIDADE FEMININA EM “O PESO DO
PASSARO MORTO”: DA VIOLENCIA A
REINVENCAO DE SI

Joao Batista Sena Neto
Joerberson Siqueira Tavares
Lariza Rodrigues de Siqueira

Leticia de Lima Rocha

INTRODUCAO

Historicamente, a mulher sempre teve suas fungdes voltadas, prioritariamente,
para o cuidado com a casa e com os filhos, e era extremamente submissa ao poder do
marido, isto €, ao poder masculino. Apds uma série de lutas, transformacoes e arduas
conquistas, a mulher passou a ter o seu espago na sociedade reconhecido e a ter
liberdade pessoal e profissional. O significado do seu corpo e da subjetividade
feminina também acompanharam o processo das transformagoes sociais.

Nesse contexto, depois de muita luta e resisténcia a cultura machista, tornou-se
possivel que a figura feminina conquistasse seu lugar em diversas esferas na
sociedade, obtendo o direito de votar e de trabalhar fora do lar. Dessa forma, a mulher
passou a ser vista e ouvida e pela primeira vez teve seus direitos basicos reconhecidos.
Neste capitulo, exploramos as questdes que envolvem a violéncia contra a mulher
como um reflexo da cultura e examinamos o papel da reinvengdo pessoal no
enfrentamento desse fendmenocomplexo.

Apesar desses avangos, as mulheres ainda sdao desestimuladas a denunciar a
submissao em que sdao mantidas e as violéncias as quais sdao submetidas, e que se
manifestam nos ambitos familiar, educacional, econdmico, social, dentre outros. Com
vista a mitigar tais ocorréncias, surgiram leis como a Maria da Penha, de n® 11.340/06, e
a do Feminicidio, n® 13.104/15, que embora sejam importantes dispositivos, nao
impedem completamente que as mulheres sofram diversos tipos de violéncia, seja essa
fisica, psicoldgica, patrimonial, sexual ou moral.

Nesse viés, é fundamental a efetivagdo de agdes e discursos que contribuam



para o empoderamento feminino. Em vista disso, a introducao da pauta feminina deve
ocorrer nas midias e em produgdes culturais como as obras literarias, uma vez que a
literatura tem o potencial de promover e potencializar a formacdo critica dos
individuos. Sendo apontada como mecanismo de comunicagao e interacao, cumpre o
relevante papel de trazer ao centro das discussdes problematicas de diversas ordens.

Nesse sentido, a literatura contemporanea escrita por mulheres tem se tornado
cada vez mais evidente no Brasil com destaque a abordagem dos seus interesses,
perspectivas e subjetividades individuais. Autoras como Djamila Ribeiro, Concei¢ao
Evaristo, dentre outros nomes de destaque contribuem para solidificar uma identidade
na literatura feminina e, para além disso, representar o ser feminino em uma posi¢ao
multifacetada, que necessita, por imposi¢ao da sociedade.

Os textos literarios sao reflexos das sociedades e dos ideais coletivos, por isso,
sdo taovaliosos na luta pela igualdade entre homens e mulheres. Nesse contexto, o
presente trabalho visa a discorrer acerca da subjetividade feminina na obra “O
Peso do Passaro Morto” deAline Bei, evidenciando as perdas e angustias de uma
mesma personagem desde a infanciaaté a vida adulta, ao passo que expde de que
forma a mulher consegue se reinventar dia apds dia.

A presente pesquisa estd inserida na area das Ciéncias Humanas e Sociais e
também esta voltada para a literatura, ciéncia que faz parte das Letras e Artes. Para
alcangar os objetivos propostos, além da revisao de literatura, abrangendo tedricos
classicos na drea e estudos mais recentes, os procedimentos adotados na metodologia
compreendem a selecao detrechos da obra “O Peso do Passaro Morto” de Aline Bei,
que trazem marcas de subjetividade. E valido destacar que o presente estudo se
enquadra na abordagem qualitativa de pesquisa, sendo esta do tipo interpretativista
(Gil, 2008), tendo em vista que, de acordo com Moita Lopes (1994), o mundo social é
constituido por multiplos significados que o homem constréi por meio da
interpretagao.

Nesse viés, foram analisados fragmentos discursivos da obra “O Peso do
Passaro Morto” da escritora Aline Bei. Metodologicamente, a pesquisa teve inicio a
partir da escolha da obra para analise, uma vez que essa aborda contetidos de nosso
interesse. Apds sua leitura, foram selecionados fragmentos de cada capitulo e
organizados obedecendo uma enumeragao corrente. As analises sdao construidas a
partir do aparato teorico e da obra literaria em sua totalidade.

Em linhas gerais, é pertinente salientar que a escolha da obra decorre da

tematica abordada, por tratar de questdes como a maternidade, os vinculos
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afetivos e os tabus damorte, dores, traumas, reconstrucao, ser mae, ser profissional,
dentre outras questdes que fazem parte da vida feminina. Este capitulo busca
contribuir para um maior conhecimento do universo feminino, principalmente, no que

diz respeito aos papéis sociais e nas elucidagdes humanas expressas em mulheres.

SUBJETIVIDADE FEMININA

Smith (2018) explica a subjetividade feminina como uma construgao complexa
influenciada por uma intersecgao de fatores sociais, culturais e individuais. Isto é, a
construgdo de suas identidades a partir das suas experiéncias particulares. A autora
da obra”“O Peso do Passaro Morto” - objeto de estudo desta pesquisa - transforma em
literatura seus desafios sociais e culturais enquanto figura feminina mostrando que
cada mulher é singular e pode reagir de maneiras complexas em relagao ao peso que a
sociedade poe sobre elas. A saber, as normas culturais e patriarcais sao os principais
fatores de imposicao desses esteredtipos (Martins, 2017).

Analisar os aspectos da subjetividade nos possibilita a compreensao das
camadas que constroem a identidade do ser e perpassa todas as fases da vida desde a
infancia até a velhice. Para tanto, carece atentar-se a interseccionalidade, conceito
definido por Crenshaw (1989) que explica como as construgdes sociais e preconceitos
se sobrepdem e geram sistemas de opressdes e privilégios. Crenshaw (1989, p. 149)
elucida metaféricamente que a interseccionalidade nada mais é do que “uma lente
através da qual se pode ver onde o poder vem e colide, onde ele se interliga e se

cruza”.

A LITERATURA COMO REPRESENTAQAO DA REALIDADE

A violéncia contra a mulher estd intrinsecamente ligada a estruturas culturais
que disseminam a dominagao masculina, como por exemplo, a cultura de misoginia,
machismo e estupro que marcaram a colonizagao do Brasil. Para Bourdieu (2001) a
violéncia é um meio de controle e dominacao, e levando em consideragao esse ponto
de vista, se analisarmos os livros de histdria, fica evidente que os colonizadores,
justificados pela visdo de superioridade racial e cultural, consideravam as mulheres
indigenas apenas como objetos de desejo, o que refletiu de forma significativa na
defini¢do das normas da época, deixando-as vulnerdveis a exploragao sexual e
submissao. Esse olhar de limitagao sobre a figura feminina também reflete no campo

literario. Virginia Woolf em sua obra “Um teto todo seu” supde que:
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[...] qualquer mulher que tenha nascido com um grande talento no século
XVI certamente teria enlouquecido, atirado em si mesma ou terminado
seus dias em um chalé nos arredores da vila, meio bruxa, meio
feiticeira, temida e escarnecida. Nao € preciso ter grandes habilidades em
psicologia para afirmar que qualquer garota muito talentosa que tenha
tentado usar seu dom para a poesia teria sido tao impedida e inibida por
outras pessoas, tao torturada e feita em pedacos por seus proprios instintos
contrarios, que deve ter perdido a saide e a sanidade, com certeza.
(WOOLF, 2014, p. 38).

Para constatar esse fato basta observar que nos dias de hoje quando falamos em
literatura brasileira automaticamente relacionamos as obras candnicas de Machado de
Assis, José de Alencar etc. No entanto, Maria Firmina dos Reis, no ano de 1859 - data
proxima a de grandes publica¢des dos autores citados anteriormente - publica sua obra
Ijrsula, primeiro romance abolicionista da literatura brasileira, utilizando o
pseudonimo de “Uma Maranhense” assim como Clarice Lispector em “A hora da
estrela” que se identifica como “Rodrigo S. M.”. Ou seja, elas utilizaram esse recurso
que tem por fungdo apagar ou maquiar a identidade de um individuo, porque era a
unica forma de fazerem o que gostavam sem serem mal vistas ou impedidas. No caso
de Firmina dos Reis, “Ursula” foi censurado e s6 foi descoberto e veiculado quase 100
anos apos sua publicagao, isto é, mais de um século de apagamento histérico para uma
rica produgao pelo simples fato de ter sido escrito por uma mulher.

A resisténcia do ser feminino na literatura estd representada de diversas
formas, de suas proprias autoras a personagens fortes, resistentes e transgressoras.
Suas vivéncias reverberam em uma diversidade de historias e narrativas fidedignas a
subjetividade feminina configurada em contextos distintos (Jones & Silva, 2020). Para
Candido (2006), a literatura ndao é um reflexo passivo da sociedade, mas sim um
elemento ativo que intervém na realidadesocial, ajudando a molda-la e transforma-la.
Assim, desde os primordios, a literatura cumpreo seu papel de representar a realidade
em construgdes ficcionais (Candido, 1993). Em seu ensaio “O Direito a Literatura”,
argumenta que ¢ uma necessidade intrinseca ao ser humano, “[..]é um direito a
semelhanca da educacdo, da saude, da habita¢do, do trabalho, da alimentagdo, do
vestudrio. Nao é artigo de luxo, nao é adorno, nao € acessdrio. E alimento.” (Candido,
1995, p. 171).

A vista disso, das mulheres foi retirado o direito a educacao e o acesso aos
livros por entenderem que esta é uma das armas mais poderosas para a emancipagao e

liberdade do pensamento critico. Permitir o acesso a literatura sem censura é uma
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forma de evitar que ela cumpra sua fungao social de permitir ao leitor uma

compreensdo mais profunda e multifacetada do mundo em que vive (Candido, 2006).

A REINVENGAO COMO RESISTENCIA: A MULHER MULTIFACETADA

Na contemporaneidade, a partir de transformagdes econdmicas, politicas,
histdricas e culturais a mulher passou a enxergar a vida por outros angulos e a
construir uma nova compreensao de identidade e influéncia em seu meio. Boris apud
Cesidio (2007) aponta que com o surgimento do capitalismo, a mulher passou a ter
nao apenas fungdes reprodutoras, mas assumiu, também, tarefas produtoras de forca
de trabalho como resultado do maior espago conquistado na sociedade. Desde entao,
ela conseguiu também mais acesso a educagdo e a conquistar e ocupar espagos e

cargos que nao tinham representacao feminina.

Mas o que é necessario ndo é apenas a educacio. E que as mulheres tenham
liberdade de experiéncia, possam divergir dos homens sem receio e
expressar claramente suas diferencas [...]; que todas as atividades mentais
sejam incentivadas para que sempre exista um ntucleo de mulheres que
pensem, inventem, imaginem e criem com a mesma liberdade dos homens, e
como eles, ndo precisem recear o ridiculo e a condescendéncia (Woolf, 1920,
50 - 51).

Diferentemente da rotina padrao de um homem que, normalmente, ao cumprir
seu hordrio de expediente no trabalho, ao chegar em casa é agraciado com o resto do
dia para descansar, praticar exercicios ou hobbies, a mulher tem de lidar com a
realidade da jornada tripla, tendo em vista que toda a sobrecarga do lar, apds um dia
inteiro de trabalho externo, recai sobre seus ombros.

Isto posto, € valido ressaltar a desigualdade de género no mercado de trabalho
através dos famosos fendmenos de disparidade salarial e a segregacao ocupacional
entre homens e mulheres. Essas praticas discriminatorias sao frutos dos papéis de
género definidos socialmente uma vez que se justificam, na maioria dos casos, em
detrimento das avaliagdes de desempenho errdneas que associam a capacidade da
mulher aos trabalhos de cuidado enquanto julgam que homens possuem mais aptidao
paras as areas das ciéncias exatas. Por isso, mesmo ocupando o mesmo cargo, recebem
diferentes remuneracoes.

No livro biblico de provérbios ha um detalhe interessante a ser observado:
embora a Biblia se destaque em discussdes pela questao da submissdao da mulher ao
homem e, também, por outorgar o casamento e outros padrdes tradicionais, em

contraposicao a algumas teorias, o texto mostra a mulher em suas mais diversas
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fungdes como mae, cuidadora, administradora do lar e faz um destaque para a sua

posigao empreendedora:

Escolhe a 1a e o linho e com prazer trabalha com as maos. Como os navios
mercantes, ela traz de longe as suas provisoes. Antes de clarear o dia ela se
levanta, prepara comida para todos os de casa, e d4 tarefas as suas servas.
Ela avalia um campo e o compra; com o que ganha planta uma vinha.
Entrega-se com vontade ao seu trabalho; seus bragos sao fortes e vigorosos.
Administra bem o seu comércio lucrativo, e a sua lampada fica acesa
durante a noite.” (Provérbios 31:13-18 — NVI)

Ainda sobre a Biblia, na narrativa de Juizes - um dos textos mais antigos da
antologia no quarto capitulo é descrito um cendrio de guerra ao passo que mostra
como na antiguidadejudaica mulheres ocupavam cargos importantes através da figura
de Débora. Juiza, profetisa emulher de Lapidote, julgava Israel naquele tempo. “Ela
assentava-se debaixo das palmeirasde Débora, entre Rama e Betel, nas montanhas de
Efraim; e os filhos de Israel subiam a ela a juizo” (Juizes 4:4). O relato também narra a
ida da personagem ao campo de batalha na posicao de comandante para lutar contra

um exército de homens.

DA INFANCIA A VIDA ADULTA: A MULHER E SEU DESENLACE

A obra “O Peso do Passaro Morto” ¢ dividida em capitulos nomeados pelas
idades em que se passa cada fase da narrativa. A linguagem adotada na escrita se
transforma a medida que a protagonista cresce e amadurece, e essa estratégia é um rico
artificio que auxilia no processo de imersao do leitor e na interpretacdo com base em
caracteristicas psicoldgicas que emergem na superficie textual. O predominio da
expressao emocional da narradora-personagem se manifesta de acordo com a faixa
etdria em que essa se enquadra no periodo da narrativa, ou seja, quando ainda é uma
crianca os relatos estdo imbuidos por uma certa inocéncia, enquanto os proximos
capitulos ja apresentam uma forma diferente de encarar o mundo.

Sao muitos os recursos estilisticos articulados pela autora Aline Bei em seu livro
de estreia, que podem ser facilmente identificados até mesmo de forma puramente
visual, como é o caso da escolha de versos para a produgao do livro em sua
integralidade. A mescla entre prosa e poesia subverte no¢des acerca dos limites de
cada um desses conceitos pré-estabelecidos, mas também garantem a fluidez,
sequenciacdo e até mesmo uma certa musicalidade para os capitulos, que juntos
descrevem toda uma trajetéria de vida, até a morte. Além disso, a mudanga de cendrios

e personagens com o desencadear da narrativa estd alinhada com o que acontece na
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vida real, para além do texto ficcional. A evolucao de uma menina até tornar-se mulher
¢ construida de forma verossimil, a0 mesmo tempo que ladica.

No primeiro capitulo, intitulado “aos 8”, ocorre alguns dos primeiros contatos
da protagonista com a morte, o luto e seus sentimentos decorrentes. Podemos

observar nos versos a seguir:

Quadro 1: Fragmentos do 1° capitulo

Capitulo Fragmento

“aos 8” F1: “o diretor vestindo pretobateu na porta da minha
sala dizendo:

- Carla

esta morta.

sua voz um Piano caindo em mim.as professoras todas
choraram muito,

apoiaram a cabeca na mesa aos litros.”

F2: “voltei pra casa chamando mae,

- cadé o seu luis?

ela nao tinha me contado nada porque achou queera muita morte pra eu

saber de uma vez so.”

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Nesse momento inicial da obra, a personagem, ainda crianga, sofre a perda de
uma grande amiga, o que provoca grandes mudangas em sua vida, como por exemplo
umamudanga de escola devido a dificuldade de adaptacao apds esse acontecimento.
Ao final do capitulo, a personagem também se depara com o falecimento de um senhor
a quem fazia visitas muito recorrentes. Esses traumas vividos quando ainda tinha
apenas 8 anos reverberam em suas relagdes sociais até data muito longeva, conforme a
leitura da obra vai indicar.

Nesse contexto, por se tratar de uma produgao literdria, entendemos que “A
literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivose abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido,
1993, p. 182). Dessa maneira, a autora lanca um olhar para a atencao que deve ser
dada a infancia, de forma que a exposi¢ao do individuo a contextos diversos a sua
rotina precisam de um acompanhamento para que nao deixem rastros no
desenvolvimento subjetivo humano. A menina que perde sua melhor amiga

precocemente se retrai e tem parte de sua infancia afetada. A reconstrugao de siocorre
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com o prosseguimento da vida, até a chegada da adolescéncia, em que surgem novos

acontecimentos e experiéncias, conforme os trechos a seguir.

Quadro 2: Fragmentos do 2° capitulo

Capitulo Fragmento

“aos 17” F3: “e mostrou pro Pedro na segunda-feira que, aos gritos, socou o ar
dizendo:
— puta.

eu gostava de vocé, sua

Putal”

F4: “o pedro

ria,

disse que arrombadas como eu prestam so6 pra dar
e olhe 14 que tem muita putinha bem mais

delicia

do que eu em cada

esquina.

ele abaixou as calcas

abriu minhas pernas

e meteu com pressa”

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

ApOs participar de uma festa em que protagonizou um beijo com pessoas
alheias ao interesse amoroso com quem nutria algum tipo de relacionamento, a
protagonista foi insultada da forma como esta exposto no F3. A alcunha atribuida é
um termo pejorativo aplicado, muitas vezes, a mulheres que expressam sua
sexualidade em niveis considerados inadequados pela sociedade. Essa depreciagao
feminina é um reflexo da cultura, definidas porBoris e Cesidio (2007, p. 454) como “o
modo como os individuos se comportam e expressamseus valores, suas crencas e seus
saberes, em um determinado periodo histdrico”.

Neste capitulo do livro fica evidente um trago subjetivo feminino, no que se
trata a identidade sexual, afetiva e social. Em muitos casos, uma traicao tem maior
impacto quando ocorre pela figura da mulher, enquanto pelo homem se desenvolve de
forma mais naturalizada. Apds violéncia verbal sofrida, a personagem é vitima de um
estupro narrado no F4. O sentimento de posse, vinganca e ¢dio pela mulher culmina,

em muitos casos, em feminicidio, ou em crimes de natureza sexual, como o descrito na

186



obra. Essa recorréncia abre possibilidades de discussao em torno do corpo da mulher,
ja que “a construgao do corpo feminino esta ligada ao modo como a mulher organiza a
sua subjetividade” (Boris; Cesidio, 2007, p. 466). A busca pela padronizagao ou a
violagao de sua individualidade e a transgressao por parte do agressor que encara o

corpo feminino como um patrimoénio seu e que pode ser violado é um crime a ser

combatido.
Quadro 3: Fragmentos do 3° capitulo
Capitulo Fragmento
“aos 18” F5: “as mulheres

abusadas nas trincheiras enos viadutos

n3o estdo nos livros de historia.”

F6: “—isso é

tristeza pos-parto, seu corpo fez muita forga.mas deus é grande,
essa dor passa rapido

e agora voce precisa ficar fortepra cuidar do seu

bebé. — a enfermeira disse.”

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Ao prosseguir com a leitura, descobrimos que o estupro gerou uma gravidez. A
violéncia sofrida, todavia, ndo ocasionou na punigao adequada, pois a vitima nao
denunciou, tendo em vista a mistura de sentimentos que o episddio causou. O livro se
assemelha aos muitos casos que acontecem diariamente, em que mulheres, por medo,
vergonha, ou diversas outras razdes, ndo buscam a policia ou outros métodos da
Justica. Logo em um dos primeiros versos do capitulo, ocorre o parto, em que fica
explicito o cansago da personagem violentada.A fala da enfermeira, ao afirmar que ela
“precisa ficar forte” é um discurso comum socialmente, que sobrecarrega mulheres do
mundo todo e incentiva ao trato com demandas deorigem familiar, profissional etc.

Gomes (2013, p. 4) aponta “o fato de a flexibilidade da identidade de género
nao ser reconhecida pelo agressor masculino. Dai a importancia dos estudos feministas
e de género para uma avaliagdo das representagdes simbdlicas dessa violéncia na ficgao
brasileira”. Em alguns estudos como o que originou essa citagdo, é evidente que tem
aumentado o quantitativo de autoras que tratam sobre essa tematica na literatura e
alcangado publico expressivo, por ser uma necessidade latente o debate continuo para

sensibilizagao do meio social. Nos proximos capitulos, ha uma énfase significativa na
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relacdo mae e filho, afetada pela forma traumatica como ocorreu a concepgao.

Quadro 4: Fragmentos do 4° capitulo

Capitulo

Fragmento

“aos 28”

F7: “meu filho fica com a bete enquanto trabalho num escritério deadvocacia

no centro, a cidade cheia deescritérios dentro”

F8: “tenho amigos que nao morrerammas é como se eles
tivessem morrido, ninguém se falaapesar de ser possivel.
até com meus pais

eu falo cada vez menos

e nada do6i no meu corpo a ponto de chamar desaudade,

com as pessoas vivas eu me sinto mais a vontade pra esquecer.lembro quando
olho no espelho

e vejo

entre as sobrancelhasl ruga que

parece um rio.

0 que eu estaria fazendo se eu pudesse ter escolhido fazer alguma coisa?
pensando agora

eu ainda gostaria de serAeromoga, elas

voam

sem precisar de asas ou colocar amao no bolso e sim

0 contrdrio.”

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Um dos grandes desafios da mae solteira na contemporaneidade é a intersec¢ao

com seu lado profissional. A dificuldade diante da auséncia de uma rede de apoio

mina oportunidades e na narrativa, ¢ descrito que a protagonista se torna uma pessoa

solitaria, sem contato com os pais e sem muitos amigos com quem contar. Sua ajuda

provém de Bete, mulher que desempenha o papel materno que ela nao conseguiu

desenvolver. Além disso, suas aspiracdes profissionais também sao deixadas de lado

por um emprego possivel de secretdria, que nao é sua realizagao de trabalho, mas que

garante o sustento.

Acerca da mulher que também trabalha e tem um perfil profissional, Woolf

(2017) teoriza sobre suas experiéncias proprias e reflete a respeito de como o mundo do

trabalho, embora ja esteja diferente do que era ha anos atras, nele havendo a presenca
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feminina de forma mais expressiva, muitas vezes é condicionado a mulher sempre
estar em detrimento do homem. Na atualidade, ainda muito se discute sobre igualdade
salarial, reconhecimento e aspectos relacionados a maternidade, que em paralelo, nao é
tao exigido da figura masculina quando essa ¢ também paterna. Com o crescimento do

filho, ha mudangas como as descritas no préximo quadro.

Quadro 5: Fragmentos do 5° capitulo

Capitulo Fragmento

“aos 37" F9: “quando foi época de escolherfaculdade
ele fez questao de prestar fora de Sao Paulo, disse que aqui na cidadeandava

tudo muito caido,mas eu sabia,

nao era por isso que ele queria partir.”

F10: “a beteera o Elo,

chorei mais porque perdi nosso elo do que porque perdi uma pessoa que eu
conhecia.

0 lucas chorou pelas duas coisas. alids trés,por amor também.

a crianca que ele foi tinha vida nos olhos delando nos meus.”

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Com o falecimento de Bete e a saida do filho para cursar faculdade em outra
cidade, ha o fim de um ciclo. O afastamento natural que ocorre quando os filhos
crescem, muitas vezes ocasiona a chamada “Sindrome do ninho vazio”, todavia diante
de um filho cuja relacdo nunca foi profunda, a reagao descrita difere muito do
comportamento esperado por uma mae em circunstancias convencionais. A autora
trata de ndo desumanizar a protagonista por causa das circunstancias de sua vida, mas
a partir da leitura é possivel inferir que um conjunto de situagdes modulam as
identidades e que o ser feminino se configura sob diferentes formas e nuances,
aproximando a imperfeigao a sua alteridade.

Ao afirmar, como exposto no F10, que a crianga que seu filho foi nao teve vida
em seus olhos, € possivel desencadear discussdes sobre como muitos sofrimentos sao
romantizados ao longo da trajetoria, sobre como as familias se estruturam com elos. as
vezes, externos aos lagos sanguineos e sobre como a mulher estd centralizada no meio
de tudo como objetivo de unir todas as pontas de uma narrativa que dilui a figura

sonhada de si e a transforma em uma versao resiliente aos dissensos da vida.
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Quadro 6: Fragmentos do 6° capitulo

Capitulo Fragmento

“aos 48" F11: “ser avo

me deixava com uma sensagao ainda maiorainda pior

de que a morteestava

cada vez mais

perto, pra todo mundo, perto, até para os recém-

nascidos, ninguém esta ficando mais novo. entdo eu escovo meu dentes com

forca o gosto do lutonasce na boca”.

F12: “era um tiro ter meu filho nos bragos

e senti-lo em outro pais de mim também emocionalmente”.

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Os fragmentos F11 e F12 denotam acerca do papel da protagonista em ser mae
e com o decorrer da vida em se estabelecer na fungao de avd, a qual fazia temer a
chegada mais rdpida da morte, sendo como algo desgostoso por parte da narradora.
Além disso, o trecho F12 traz uma sensagdo inquietante a ela, j4 que a presenca fisica
do filho fé-la sentir distante dele, até mesmo no contato emocional, destacando uma
ténue relacdo de mae e filho.

A afetividade que a protagonista sentia pelo filho ndo era infima, tampouco
nula, entretanto, devido as intempéries sofridas ao longo da vida, fizeram-na nao
partilhar todos os momentos ao lado do filho. Nesse sentido,”o amor materno é apenas
um sentimento humano. E, como todo sentimento, ¢ incerto, fragil e imperfeito.”
(Badinter, 1985, p. 22). Assim, nao éculpa da figura feminina em algum momento da
vida sentir certa angustia ou tensao acerca doamor ao filho, pois nao ha regras fixas e

pré-estabelecidas sobre o sentimento materno.

Quadro 7: Fragmentos do 7¢ capitulo

Capitulo Fragmento

“aos 49” F13: “os homens do caminhao

pegavam, o mais falador era o motorista,

ele ficava me perguntando cada uma inclusive se eu queria ir ao cinema no
domingo. eu disse:

- nao”.

F14: “ser adulto por vezes nao deixa a beleza das coisas entrar taofacilmente,

a gente comecar adesconfiar”.

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.
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No F13 surpreende-se com um convite vindo de um desconhecido, o qual
naquele momento estava apenas exercendo a fungdo de motorista da mudanga, no
entanto, na oportunidade, tentou se aproximar dela, porém de prontidao levou uma
negativa. Desse modo, em outros tempos, a figura feminina nao tinha a opgao da
tomada de decisao, uma vez que era vista como submissa aos designios masculinos.
Assim sendo, segundo Boris e Cesidio (2007, p. 459) pontuam que “O movimento
feminista encorajou as mulheres adenunciar a sujeigao em que eram mantidas e que se
manifestava em todas as esferas davida”. Com isso, as mulheres ganharam poder de
escolha tanto a respeito de suas subjetividades, quanto das suas relagdes pessoais.

Ademais, o F14 apresenta um contexto em que as coisas visualmente bonitas
deixamo adulto a duvidar, pois € notorio, em relagao a protagonista, um vivenciar de
empecilhos durante a sua fase adulta. Logo, em especial, a mulher percorre um
caminho muitas vezes mais dificil que os homens, pois sao comumente bombardeadas

de intmeros esteredtipos.

Quadro 8: Fragmentos do 8° capitulo

Capitulo Fragmento

“aos 50” F15: “dancava com a vassoura e uma vez o cabo
me lembrou um encaixe que
eu gostei.

encostei num canto.

rocei de baixo

pra cima

até sentir as pernas

bambas, no peito

um vulcao.

(meu deus)

eu estava viva,

ainda”.

F16: “a musica

escorria pelas paredes,

eu jurava que via a musica escorrer

mas pensei que estava ficando

sozinha demais e comegava a inventar distra¢des mentais parecidas com

loucura”.

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.
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No F15 a protagonista em suas atividades domésticas tem uma experiéncia de
prazer por meio de um objeto durante o seu servico na casa. Com isso, ressurge nela o
desejo sexual a muito tempo reprimido, sendo tomada por uma espécie de reencontro
com a vida. Diante doexposto, “desde as civilizagdes primitivas até os nossos dias
sempre se admitiu que a camaera para a mulher um "servi¢o" que o homem agradece
com presentes ou assegurando-lhe a manutengao: mas servir € ter um senhor; nao ha
nessa relacdo nenhuma reciprocidade”. (Beauvoir, 1970, p.112). Interpretando a
afirmativa, percebe-se que na cena narrada, a liberdade sexual para se satisfazer nao
foi inerente a uma figura masculina.

O F16 apresenta que durante a sua vivéncia no ambiente e devido a sua
mudanga de lar, a protagonista encontra-se solitaria, no entanto, nao ha resquicios de
uma vontade pela presenca de um homem para dividir a sua vida, porém de outras

companhias, como possa compreender, a de seu filho.

Quadro 9: Fragmentos do 9° capitulo

Capitulo Fragmento
“aos 52”7 F17: “chorei abertapra sair a
dor,

sorriso eu nao sabia mais em que lugar que ele ficava no corpo”.

F18: “se eu decidir matar bebés com faca e fizer um plano bom oufor rapida
eu mato

o tanto de bebés que couber no tempo antes de alguém me apunhalar as
costas, o

homem faz

alguma coisa, alguns homens fazem algumas coisas”.

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Apos a morte de seu animal de estimagdo, Vento, a sua tnica companhia de
vida, a narradora sofre com a auséncia e desde entdo, torna-se sozinha e melancolica.
Ela vé a vida com tristeza, mas percebe-se pior sem o seu aliado. O F17 explana o
discurso dela de profunda dor e reflexao sobre o quanto nao havia mais alegria em seu
percurso de vida. No F18 uma cena de loucura abate o seu intimo, a ponto de cometer
homicidio, em face do convivio constante de consternacao.

Segundo Del Priori (1995, p. 36-38) aponta, que a mulher “era possuidora de

um temperamento comumente melancolico, era um ser débil, fragil, de natureza
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imbecil e enfermiga. [...] sua inferioridade fisica fora decretada por Deus”. Nesse
sentido, nos dias atuais, ainda se pontua a ideia do ser feminino ser submisso ao
homem, como se de sua natureza houvesse essa imposicao. Sob esse prisma, o fato da
protagonista ter indicios de surto desde a morte de seu cao, nao se rotula a ela uma

ideia de fragilidade, pelo simples fato de ser mulher.

Quadro 10: Fragmentos do 10° capitulo

Capitulo Fragmento

“Postumo” F19: “veio pra sao Paulo resolver algunspepinos da empresa

do sogro com cliente no brasil.

aproveitou e foi ao cemitério ver a mae que nao estava 14, era pedra com
data

de nascimento e morte,além da frase a cura ndo existe

escrita como epitafio”.

F20: “um homem chegou

de buqué. disse bom dia,
o lucas respondeu
— bom dia.

e ficou com vontade de perguntarquem era”.

Fonte: Elaborado pelos autores, 2024.

Nos desfechos da obra literaria de Aline Bei, a protagonista nao narra mais a
sua historia de vida, inclusive o capitulo é nomeado por “Péstumo”. Portanto, no F19,
em seus momentos finais, o filho retorna ao Brasil para a resolugio de demandas
trabalhistas e sd assim decide visitar a mae em seu sepulcro, demonstrando um
desenlace com a figuramaterna. Apesar disso, nessa ida ao cemitério, conforme mostra
o F20, uma presenca inesperada surpreende o leitor, criando processos reflexivos
acerca do interlocutor que surge no taimulo da protagonista, questionando se seria o
algoz dela.

Durante um dado momento de sua vida, a personagem principal sofreu o que
apregoaa Lei n® 11.340/06 “a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a
constranja a presenciar, a manter ou a participar de relagdao sexual nao desejada”.
(Brasil, 2006, p.2). Apesar de ser vitima de um estupro, permaneceu silenciada e sofreu
durante sua vida com as marcas desse acontecimento e caso a presenca do interlocutor

nessa ultima cena seja o seu malfeitor, até em seu descanso permanece sob vigia.
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Em sintese, todos os dias muitas mulheres sdo submetidas a necessidade de se
reinventar apos episddios que geram grandes impactos em suas trajetdrias pessoais.
“O peso do péassaro morto” se desprende de estigmas tradicionais ao desconstruir a
imagem de filha perfeita, mae perfeita ou avo, que muitas vezes recai sobre a figura
feminina sem considerar os atravessamentos sofridos pelo caminho. Apesar de tudo, a
personagem encontra suas catarses em seu animal de estimacdo, em uma casa nova, e
em elementos que subvertem e redirecionam a imagem de uma mulher feliz. O final
em aberto promove algumas reflexdes também pulsantes na sociedade, como por
exemplo: a mulher ndao encontra sua paz, em muitos casos, nem mesmo apos sua

morte?

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da presente pesquisa nos deparamos com as consequéncias dos
diversos abusos infligidos as mulheres, desde a mais tenra infancia até o fim da vida,
alguns traumas sao irrepardveis. A partir do que foi discutido ao longo do trabalho
podemos concluir que se faz necessario galgar caminhos que proporcionam o
fortalecimento do empoderamento feminino, e a literatura se mostra uma ferramenta
em potencial para contribuir positivamente com a atual realidade.

A leitura e literatura sdo condigdes essenciais para que os sujeitos exercam seu
papel enquanto cidadaos criticos capazes de atuarem positivamente na sociedade. Por
esta razao, a literatura se mostra como um bem cultural de extrema relevancia no que
diz respeito a sensibilizar e fazer denuncia, o seu acesso deve ser garantido a todos.

Buscamos contribuir para um maior reconhecimento do universo feminino,
especialmente, no que diz respeito aos papéis sociais. Desse modo, concluimos o
trabalho pontuando a relevancia em desenvolver mais pesquisas na drea e trazendo
novas perspectivas e aspectos analiticos com vista a explorar todo o potencial das

obras e de tematicas adjacentesa luta feminina e seus desdobramentos.
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DA LITERATURA REPARADORA A REPARACAO
DA LITERATURA: PERSPECTIVAS DA TEORIA E
DA CRITICA ATUAL

Douglas Vinicius de Moraes Lima

INTRODUGAO - QUEM PRECISA DE TERAPIA?

Em seu ensaio intitulado “Reconfiguragdes ético-reparadoras do literdrio hoje”
Cechinel (2021) estabelece um diagndstico do estado das coisas no ambito dos Estudos
Literarios hoje: passamos por um momento de confronto entre dois paradigmas
distintos sobre a natureza da propria Literatura ou, ainda, sobre a nogao de
literariedade. De um lado, ha quem advogue por uma literatura transitiva, que dialoga
com os problemas de nosso tempo e se abre para leituras faceis e teorizagdes as mais
variadas. De outro, ainda ha quem defenda uma nocdo de literatura autonoma,
intransitiva, cuja leitura imanente conduz a uma experiéncia estética muito mais rica e
que nos d4 mais o que pensar. Dessa oposicao fulcral, decorrem um sem fim de outras
antiteses aparentemente irreconcilidveis, como: negatividade vs positividade,
autonomia vs dependéncia, estético vs politico, obra vs texto, forma vs fungao, canone
vs tradicao, literario vs social, entre outras.

Em suma, porém, o diagnostico de Cechinel aponta para aquilo que ele chama

de guinada ético-reparadora na drea dos Estudos Literarios. Em suas palavras:

o desejo de “reparar o mundo” [..] confere a literatura um propdsito
objetivo e nobre que, a rigor, nao deixa de contrastar tanto com o diagndstico
recorrente do seu eventual fim quanto com a tradicio da poética do
esgotamento, caracteristica de alguns dos instantes decisivos da trajetoria
critico-literdria ao longo do século XX. Seja como for, num momento
claramente definido pela profunda disputa ou concorréncia entre diferentes
textualidades, midias e géneros no campo de visibilidade da cultura, ou
mesmo rivalizando com o poder de seducdo e estimulo, entre outros, de
videogames, quadrinhos, adaptagdes intermidiaticas, isso para nao citar
twitter, facebook, instagram, youtube e seus congéneres, a literatura vé-se
obrigada a, de um lado, alargar o seu conceito de modo a incluir tudo isso
como expressdes “protoliterarias” ou reconfiguracdes correntes suas, e, de
outro, adentrar também ela o espago positivo do pragmatismo



contemporaneo, isso sob a sombra das ameagas e do risco iminente de
desaparecer como forma dos espacos institucionais. (Cechinel, 2021, p.93)

Ou seja, nao se trata do fim da literatura, como muitos apregoavam, mas sim de
uma mudanga pela qual passa a area, que aponta na dire¢ao de um anseio pela maior
transitividade do proprio literario: a vontade de que a literatura dialogue com a
sociedade, a teoria, os problemas e busque, assim, desempenhar uma fungio - a
reparagao.

A partir desse diagndstico do desejo reparador, entdao, a ideia deste artigo é
somar aquelas oposicdes iniciais uma outra, que estende o argumento de Cechinel: a
reparagao vazia versus a reparagao real. O que se pretende é discutir até que ponto a
literatura atual, brasileira ou nao, ¢ realmente capaz de promover essa cura que diz
almejar.

A primeira categoria, da reparacao vazia, estaria relacionada uma concepgao de
literatura que nao leva em conta a autonomia da obra de arte, nem seu potencial

desfetichizador; a segunda, o oposto.

A LITERATURA REPARADORA

A ideia de reparagao vazia surge a partir de termos como “Band-aid fiction” ou
“healing fiction”, expressdes em voga que apontam para uma suposta capacidade
terapéutica da literatura. Os termos, embora relativamente novos, ja constam em
postagens de renomadas editoras brasileiras!, e aparecem algumas dezenas de vezes
também em uma busca simples na internet, o que evidencia que tal concep¢ao do
literario tem realmente entrado na moda. Entre os titulos usados para ilustrar o
conceito, alguns sites mencionam? “Biblioteca da Meia Noite”, de Matt Haig (best seller
na Amazon), “Guardia de Historias”, de Sally Page e “Meus dias na livraria Morisaki”,
de Satoshi Yagisawa, entre tantos outros em cujos titulos encontramos referéncias ao
proprio literdrio: “biblioteca”, “livraria”, “livros” sao termos recorrentes no nome das
obras. Nos enredos, em grande parte, encontramos sempre o desenvolvimento de
personagens lidando com pequenos dramas da vida adulta. Conforme lembra Barbara

Blum, para o portal Acessa:

1 Os termos aparecem em postagens nos perfis do Instagram de editoras como Bertrand Brasil, e em
grandes portais como Estadao, Uol e até mesmo, pasme, Valor Econdmico.

2 Ver o Guia de Compras do Uol, que dedicou uma pagina ao tema: <https://www.uol.com.br/guia-de-
compras/ultimas-noticias/2024/02/17/healing-fiction----literatura-de-cura----dicas-de-livros----bem-
estar.htm>. Acesso em 4 de mai. de 2024.
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em "A Biblioteca Magica", da japonesa Michiko Aoyama, uma bibliotecaria
recomenda exatamente o livro que cada pessoa precisa naquele momento.
Em "A Biblioteca da Meia-Noite", de Matt Haig, publicado pela Record, uma
mulher arrependida se pergunta como a vida seria se tivessem feito algo de
diferente. Em "Bem-Vindos a Livraria Hyunam-Dong", da estreante Hwang
Bo-Reum pela Intrinseca, outsiders se encontram em uma pequena livraria e
estreitam vinculos em meio aos livros cuidadosamente curados.

Segundo Renata Pettengill, editora de ficcdo estrangeira da Record e da
Bertrand Brasil, os livros que entram sob o guarda-chuva de healing fiction
"tém um efeito terapéutico, valem como uma sessao de psicanalise". "Voceé se
projeta na Nora Seed [personagem de ‘A Biblioteca da Meia-Noite’], projeta
suas questdes nela e, no final, absorve a experiéncia dela.” (Blum, 2023,
online)3

Considerada como uma espécie de panaceia, a literatura aparece aqui como
capaz de desempenhar uma fungdao - a de curar subjetividades, de dar voz aos
oprimidos, de unir pessoas em torno de suas dores comuns. Nesse sentido, a literatura
hoje teria o papel de, como afirma Cechinel (2021), fazer o bem. Para o autor, isso
representaria uma mudanca de paradigma na literatura atual, que corresponde a um
“gradativo descrédito ou desuso da ideia de ‘intransitividade’, ‘inutilidade’ ou
‘negatividade’ da literatura - tragos seus nao raro compreendidos como radicais e
politicos ao longo do século XX” (CECHINEL, 2021, p.78). Em outras palavras, a
literatura hoje estaria - muito ironicamente - deixando de lado aqueles tragos que
outrora eram vistos como mais revoluciondrios e libertadores para promover uma
nova forma de revolugao: aquela que se da pela cura, a inclusao. Sai a literatura da
angustia do sujeito, e surge a literatura da empatia - para usar outra palavra da moda.
Impressiona notar como o fenomeno é global: enquanto Cechinel fala principalmente
de obras brasileiras, as healing fictions sdo, em sua maioria, obras de autores japoneses,
coreanos ou americanos.

Ha4 que se questionar, porém, se isso € possivel ou até mesmo desejavel - afinal,
parece um tanto for¢cado e ingénuo esperar que a literatura desempenhe esse papel
curativo.

Contra essa ideia, um primeiro argumento que se pode fazer é estético.
Segundo Ronaldo Vielmi (2018), Lukdcs, em sua famosa Estética, estabelece uma dura
critica a arte dita engajada de seu tempo; para ele, a literatura panfletaria comunista era

fraca na medida em que, convertida em propaganda e pouco preocupada com recursos

3 Disponivel em: https://www.acessa.com/noticias/2023/12/191841-healing-fiction-leva-
historias-de-acolhimento-cotidiano-a-leitores-avidos-por-tranquilidade.html>. Acesso em 4 de mai. de
2024.
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estéticos, nao era capaz de realizar o que deveria: a catarse, que aqui deve ser
compreendida como a elevagdo da consciéncia do leitor para a percepgao da
heterogeneidade que é constitutiva do mundo. Assim, essa literatura deixaria de ser
arte para se confundir com pura propaganda politica.

O argumento de Lukdcs, mutatis mutandis, pode nos ajudar a entender como a
literatura reparadora acaba operando uma reparagdo vazia, que ndo consegue
realmente curar ou reparar ninguém. A analogia é simples: tal como a obra dita
“proletaria” acaba nao o sendo, pois nao realiza seu papel desfetichizador, a obra dita
reparadora também nao o faz. Lukacs resume essa oposi¢ao ao afirmar que a obra de

arte deve lutar contra a fetichizagao:

Balzac and, in relation to certain areas of life, Tolstoy rank among the few in

whom this tendency pervades their entire work. The struggle for the
integrity ofman, against any semblance and any modes of appearance of his
deformation, constitutes the essential content of their works, as it of course
also does in the case of other major artists. Only when a capitulation to
fetishism comes into being, as happens in not unimportant parts of late
bourgeois art of the imperialist period, must art relinquish its main
meaningful content: this fight for the integrity of man, the criticism of life
from this standpoint. The taking of a position towards fetishism, regardless
of whether this is recognised as such, turns into the watershed between
progressive and reactionary art praxis. [...] The central problem with this
capitulation consists in the fact that it stops at the immediacy of fetishised
forms of life and, even when their inhumanity is completely evident, it does
not head towards the essence in order to reveal the true relationships but
unresistingly accepts the fetishised surface as ultimate truth. The subjective
forms of response in this comportment can be extraordinarily diverse. Yet for
the issue that is decisive here, whether nihilism, cynicism, despair, angst,
mystification, complacency, etc. are expressed therein is only of secondary
importance. The point is whether in the given case the direction of movement in the
attempted reflection of reality is a defetishising one or whether it pseudo-artistically
perpetuates that which is fetish-like in society. (Lukacs, 2023, p. 609-610, grifos
NOSSos)

A oposicao é simples: ha obras que desfetichizam e outras que ndo. Resta-nos
entender, portanto, por que essa “nova literatura” nao produz a desfetichizacao tao
desejada por Lukacs.

Ainda em Lukdcs, conforme Vielmi (2018), a prépria discussao sobre a origem
do estético nos ajuda a compreender o fendmeno. Segundo o pesquisador brasileiro,
em Lukdcs ha a ideia de que o estético s6 surge enquanto tal a partir do momento em
que se distancia do util. O exemplo classico trabalhado por Lukéacs ¢ o do ritmo:

embora esteja presente na natureza - na materialidade, portanto - ¢ somente quando o
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ritmo se liberta da esfera do trabalho e ganha uma capacidade evocativa, direcionada a
dimensdo interna do homem, que se pode falar em seu valor estético. Ou seja, em
Lukacs, distingue-se a ideia de que o estético é um algo além - do social, do
psicoldgico, etc.; e ainda que é somente quando atua de forma peculiar e estrita que
arte pode, ai sim, ter um papel libertador - ou desfetichizador, como propde Vielmi
(2018). Assim, para nossa discussao caberia perguntar: até que ponto a literatura
“reparadora” se afasta de uma perspectiva do “atil” para se aproximar do estético?
Acreditamos que muito pouco.

Isso ocorre por diversas razdes. Em primeiro lugar, ha que se considerar que
essa literatura é, como diz Danielle Corpas, “sem arestas” - sem maiores preocupagoes
formais, extremamente homogeénea e “afavel, palatavel” (CORPAS, 2024, p.3). Para ela,
a literatura brasileira dos ultimos trinta anos tem se valido de recursos previsiveis para

revestir de sentido politico suas narrativas. A autora lista, entre esses recursos:

1) narradores que se mostram confidveis, seja pela legitimidade do
testemunho do autor implicito, seja pela proximidade em relagao as
personagens, seja por conta das duas coisas juntas; 2) o investimento na
descricdo que faz sobressair singularidades do territério onde se passa a
agao, as vezes com tragos documentais e/ou tonalidade pitoresca; 3) a clareza
por vezes pedagdgica em passagens da narracao que soam como momentos
programaticamente destinados a esclarecer a matéria social em pauta
(Corpas, 2024, p. 3)

Essa literatura, formalmente uniforme e sem maiores novidades, parece estar a
servi¢o da transmissao de conceitos, valores e ideologias, mais preocupada com nogoes
como “representatividade” e “identidade”. O tom pedagogico, o narrador facil, as
descrigdes pitorescas - tudo isso colabora para a emergéncia dessa tendéncia que,
visando a inclusdo e a reparagao, nada incomoda - pelo contrario, oferece apenas uma

leitura obvia, previsivel, confortavel. Sobre essa nova literatura, Corpas afirma que:

1111111141

houve uma reconfiguragao parcial do campo da cultura que ampliou, ainda
que timidamente, a representatividade de grupos oprimidos em funcao de
marcas de género, raga e/ou condicdo de classe. Aqui, como em todo o globo,
titulos que tematizam experiéncias coletivas e subjetivas dessa ordem vém
ganhando destaque no mercado editorial, em prémios e feiras literdrias,
assim como na universidade. Sdo escritas reconhecidas como legitimas
porta-vozes das periferias, de minorias, de grupos sociais que, salvo raras
excegOes, antes sO constavam na literatura como objeto de representagao,
quando constavam. Celebramos essa heterogeneidade dos “lugares de fala”
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como uma conquista politica; a emergéncia de pontos de vista provindos de
territérios, corpos, epistemologias marginalizados ou divergentes vem
alimentando a afirmagao da diferenga como motor do debate critico (Corpas,
2024, p. 2)

A consequéncia dessa nova onda de representatividade é a homogeneizagao de
que faldvamos antes. Nao que isso represente, per se, um problema. Porém, ha que se
questionar que valor tem uma literatura que quase chega a deixar totalmente de lado
suas preocupacgoOes formais e que nao elabora qualquer tensao estética.

Nesse sentido, Pécora nos ajuda ao lembrar que:

[...] ndo se pode pensar a arte sem a correspondente producao de uma forma
objetiva, cabal, que se impde sobre o seu auditdrio. Produgao de uma forma
nao € ilustragdo do conceito que se imagina estar em sua origem ou ao cabo
de seu resultado. O que ¢é inalienavel da obra de arte é o gesto produtivo,
ndo o conceito que lhe é associado (Pécora, 2014, p. 308).

Ora, se a produgao de uma obra nao é a ilustragdo de um conceito, o que dizer
das obras “reparadoras”, que parecem escritas justamente para ilustrar os pontos que
defendem? Retornando a Corpas, a autora reconhece nesse “movimento” dos ultimos
anos a constitui¢do de narrativas que, de tao estdveis e parecidas entre si, criam um
clima de apaziguamento, mesmo quando tematizam as matérias sociais mais
complexas e assustadoras. O resultado é a constru¢ao de sentidos “um tanto
consensuais, previsiveis, que sao apreendidos e confirmados com razoavel facilidade”
(Corpas, 2024, p. 3). A autora atribui a isso, inclusive, o fato de que muitos desses
sentidos sdo exteriores as obras, ja estando disponiveis de antemdo por meio dos
discursos sociais, ou nas teorias mais “da moda” nas universidades. E nesse ponto em
que a critica de Pécora encontra o diagnostico de Danielle Corpas: uma literatura que
abriu mao de seu “gesto produtivo” para “ilustrar um conceito” é uma obra que se
“desobrou”. Lukdcs questionaria se ¢ mesmo obra de arte, enfim.

Aqui ha também uma outra ideia importante para nosso argumento contra a
capacidade terapéutica da literatura: a de que o discurso e o sentido vém de fora.
Assim, na senda das ideias de Corpas, parece-nos claro que a verdadeira reparagao nao
¢ operada pelas obras em si, mas pelos discursos sociais e as teorias vigentes no ambito
universitario®. Nesse sentido, a literatura emerge como mero pretexto, sendo

produzida ndo para suscitar discussdes e debates, mas para confirmar e ilustrar

* Essa ideia, assim como a concepgao desse ensaio, veio como fruto das discussoes tidas durante o curso e
posterior evento “Estética e Politica”, organizado por Fabio Durdao para o PPG em Teoria e Histdria
Literaria do IEL, Unicamp, em 2024.
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aqueles ja existentes. Ao invés de problematizar o mundo, desempenhando seu
histdrico papel questionador, ela se torna apenas instrumento de problematizacdes que
lhe sao alheias, como aquelas que vém da sociologia (questdes do feminino, da luta
contra o racismo, da inclusao das minorias) e da psicologia (transtornos mentais,
problemas de identidade de género, questdes da sexualidade). Exemplos de livros
escritos sob esses moldes nao faltam.

Sobre isso, cabe retornar a Lukdcs mais uma vez para recordar seus embates
com Bertolt Brecht. Conforme Vielmi (2018), ambos os pensadores empreenderam um
vigoroso debate em torno da categoria da catarse. Para Brecht, a catarse era vista como
algo negativo, uma vez que tendia a criar uma audiéncia passiva, dominada por suas
emocoes; dai Brecht ter promovido um teatro muito mais voltado ao aspecto intelectual
do que as emogdes - ou seja, Brecht defendia um teatro “com mensagem”, que
exortasse o pensamento critico, algo bastante parecido com a literatura analisada por
Corpas e Cechinel, que parte de um conceito para ilustra-lo didaticamente. Por outro
lado, Lukacs acreditava que a arte deve tomar o homem por inteiro, inclusive no
aspecto emocional, sob pena de perder sua especificidade e tornar-se qualquer outra
coisa. Assim, Lukacs defende a capacidade catartica da arte enquanto possibilidade de
evocar emogoes no homem e, por meio delas, transformda-lo em sua totalidade, ndo de
maneira facil, como criticava Bretch, mas de forma profunda, integrando corpo e
espirito. E nisso que reside, para Lukacs, o carater desfetichizador da arte.

Mas o que caracteriza essa catarse forte, defendida por Lukacs? E por que nao
estd presente nas “healing fictions”? Para Vielmi (2018), a catarse em Lukacs tem um
carater eminentemente libertador na medida em que promove um certo estranhamento
- ndo no sentido formalista - em relacdo ao cotidiano. Em outras palavras, a obra de
arte nos retira da vida comum, ordindria e imediata, abrindo um espago, uma distancia
que nos permite ver o mundo como que “de fora”, tornando-nos capazes de reconhecer
os problemas de nosso tempo, do individuo e da historia - que de outra forma nao
reconheceriamos, cegados pela rotina.

Dai que nos cabe perguntar, mais uma vez, em que medida uma literatura
confortdvel, palatdvel é capaz de promover tal ruptura? Como pode, por exemplo, um
narrador confidvel, transportar o leitor para uma dimensao inesperada e reveladora?

Corpas (2024), que ja se debrugou sobre questionamento semelhante, fala com
estranhamento sobre o romance Via Appia, de Geovane Martins, que mais parece
celebrar do que criticar os problemas que tematiza. Dificil imaginar de que maneira

uma obra que ndo incomoda o leitor, que ndo se presta a nenhuma dificuldade -

203



formal, estilistica, de contetido - e que s diz o que o leitor ja espera ouvir (porque ja
ouviu la fora) pode ser, no sentido Lukacsiano, catartica.

Esse ouvir de fora, alids, relaciona-se a outro sintoma da inversao corrente entre
literario e social: a emergéncia de um sem-nimero de clubes de leitura, que surgem
para discutir esses livros e que, se olhados mais de perto, confundem-se facilmente
com sessOes de terapia em grupo. Novamente, ndo ha nada especialmente errado aqui,
mas € preciso reconhecer que o que ocorre nesses grupos ¢ um cooptagao do literdrio
pelo social/terapéutico, a tal ponto em que a experiéncia com a leitura parece ja estar
dada no préprio nome e descrigao desses grupos: “Clube do Livro Feminista”, “Clube
de Leitura Ubuntu®”, “Clube Feminista Bazar do tempo”.¢ Palavras como “empoderar”,
“dar visibilidade”, “acolher”, “transformar” sao recorrentes nesses espagos.

O problema com essa espécie de “leitura teorizante” ja foi muito bem apontado
por Larsen, que o chama de “faldcia da aplicacao”. Para ele, qualquer tentativa de

aplicar uma teoria a um “texto” resulta em uma perda de sentido. Como diz o autor:

/T

“Teoria” e “texto”, “interpretagao” e “critica”, nao sao meramente acidentes
mutuos, mas sao estruturados como antinomias. A partir do momento em
que seu objeto torna-se um “texto”, qualquer teoria “aplicada” a ele — nao
importando que seja a psicandlise, narratologia estruturalista, ou mesmo o
marxismo, nao importando sua riqueza imanente e mediacdo conceitual — é
reduzida a um mero fetiche intelectual, uma espécie de tautologia abstrata.
O mesmo vale, inversamente, para os “textos”: enquanto “lidos” por uma
teoria compreendida, a priori, como externa a sua propria mediacdo
objetiva, tornam-se cifras rigidas, tdo sem sentido, finalmente, em relagao a
interpreta¢do quanto sao significantes em seus proprios contextos imanentes
(Larsen, 2010, p. 51).

5 Na descricao do clube, consta que “O Clube de Leitura Ubuntu é um coletivo que nasceu em margo de
2019 no Instituto Federal de Sao Paulo, campus Matao, com o intuito de promover o prazer pela leitura e
divulgar as obras de tematica e autoria negra, trazendo a pauta étnico-racial para o campus e também para
a comunidade externa. O clube atua para difundir conhecimento sobre autoras e autores negras e negros,
revelando suas narrativas para ampliar as possibilidades de conhecimento no mundo em que vivemos.”.
Disponivel em<https://www.araraquara.sp.gov.br/noticias
/direitos-humanos-e-participacao-popular/casa-sp-afro-recebera-clube-de-leitura-
ubuntu#:~:text=0%20Clube%20de%20Leitura%20Ubuntu, tamb%C3%A9m %20para%20a%20comunidade
%20externa.>. Acesso em 4 de mai. de 2024

¢ No portal do clube, as atividades sao descritas assim: “Um clube de assinatura mensal que quer ampliar
o0 acesso a multiplas vozes, corpos e territorios feministas e criar uma poderosa rede de encontros, debates
e troca de experiéncias, fortalecendo o pensamento critico, a producao intelectual de mulheres e também
suas atividades e agdes. A partir de encontros e debates mensais em torno do livro do meés e do
compartilhamento de ideias, informagdes e vivéncias, o Clube F. ambiciona a constru¢ao de uma grande
rede colaborativa.” Disponivel em: https://clubef.bazardotempo.com.br/>. Acesso em 4 de mai. de 2024.
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Se a critica de Larsen se aplica as melhores leituras e interpretagdes, feitas pelos
mais bem treinados académicos, onde ficam as leituras “amadoras” realizadas por
esses clubes do livro, claramente enviesadas? Que sentido poderiam ter, além da mera
confirmacao das expectativas de seus participantes? Onde, nisso tudo, reside qualquer
possibilidade de transformagao, como desejada por Lukacs?

Sobre isso, Brown (2019) nos traz mais um importante insight. Para ele, as obras
de arte que abrem mao de sua autonomia - uma longa discussao que foge ao escopo
desse trabalho - acabam por se reduzir a meras mercadorias e, como tal, destituem-se
de sentido: e 0 que nao tem sentido nao pode ser interpretado. Assim, seguindo esse
argumento, cabe-nos aqui questionar: que papel curativo pode desempenhar uma
literatura que nao tem sentido? A partir de que, e com que forga, ela colocaria em
pratica essa cura?

Ou talvez nos caiba apenas reconhecer que essas healing fictions de fato nao tém
sentido algum, como quer Brown, tratando-se apenas de mercadorias criadas para
suprir um mercado - ai entdo a questao ganha contornos sociais, nao literarios.

Para ilustrar seu ponto, Nicholas Brown traz o exemplo do filme Avatar:

It might seem absurd to say the art commodity is uninterpretable, but think
for a moment of James Cameron’s science-fiction film Avatar, still a kind of
high-water mark of culture-industrial spectacle. The memory of critics
producing a welter of completely incompatible (but also vaguely plausible)
interpretations is an amusing one, and the phenomenon did not go
unnoticed by the critics themselves. This empirical profusion is insignificant
in itself: all of these interpretations (or all but one) could have been wrong.
But it is also possible that since the film is concerned only with producing a
set of marketable effects, it cannot at the same time be concerned with
producing the minimal internal consistency required to produce a meaning
(Brown, 2019, p. 9).

Tal como Avatar, em Literatura brasileira, poderiamos pensar no exemplo do
recente sucesso de vendas, Salvar o Fogo, de Itamar Vieira Junior. O romance foi objeto
de disputas acaloradas na midia especializada, sem que nenhum dos criticos pudesse,
aparentemente, chegar a uma conclusdao sobre o livro - alids, algo absolutamente
desnecessario, pois que todas as conclusdes ja vinham na orelha e sinopse, que aqui
reproduzimos. O trecho é longo, mas ilustra bem como essas chamadas healing fictions
vém sendo vendidas com uma espécie de manual de instrugdo, que promove uma

leitura ja pronta para o mercado:
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A histéria contada em Salvar o fogo tem vdrias camadas e muitos
significados. Sua forca reside na forma habilidosa que Itamar Vieira Junior
mescla a trajetoria intima de seus personagens com tragos da vida — social,
emocional e cultural — brasileira. Moisés vive com o pai, Mundinho, e sua
irma, Luzia, em um povoado rural conhecido como Tapera do Paraguacu, as
margens do rio de mesmo nome, no interior da Bahia. Os outros irmaos
estao espalhados pelo mundo. Tapera é uma comunidade de agricultores,
pescadores e ceramistas de origens afro-indigena que vive a sombra do
poder da igreja catdlica (dona de um mosteiro construido no século XVII e
detentora do dominio das terras) e dos humores de seus membros religiosos,
também suscetiveis a cobica e as paixdes. Orfao de mae, Moisés encontra
afeto — nao livre de algumas escaramugas — com Luzia, uma jovem mulher
estigmatizada entre a populagdo por seus supostos poderes sobrenaturais.
Para ganhar a vida, Luzia se torna uma diligente lavadeira do mosteiro e
passa a levar uma vida de profundo sentido religioso, o que a faz educar
Moisés com rigidez. Sua proximidade com a igreja também garante ao
menino a formacdo que os irmaos mais velhos nao tiveram. A vida escolar
junto aos padres, porém, ird colocar Moisés em contato com experiéncias que
marcardo sua vida para sempre e cujos reflexos podem mesmo estremecer
sua relacdo com a irma. Luzia, por sua vez, carrega a recordagao dos irmaos
que partiram, um a um, em busca de uma vida melhor por nao encontrarem
na aldeia perspectiva de terra, trabalho e dignidade. Sozinha, teve que
cuidar da casa e do irmao, amparar o pai, além de lidar com a violéncia de
uma comunidade que parece esquecer das prdprias raizes. Ela ainda
alimenta a esperanca de reunir a familia novamente, especialmente a irma
mais nova, que deixou a casa ainda na adolescéncia sem nunca ter
retornado. Anos depois um grave acontecimento pode ser a oportunidade
para que a familia se retina, e este reencontro promete deixar de lado
décadas de segredos, sofrimentos e siléncios. A historia se refaz pouco a
pouco, a medida que a desconhecida histéria da aldeia se revela —
descortinando junto com essa historia familiar e particular um quadro mais
amplo sobre o Brasil e seu povo. Epico e lirico, com o poder de emocionar,
encantar e indignar o leitor a cada nova pagina, Salvar o fogo nos mostra
que os fantasmas do passado de uma familia muitas vezes nao se
distinguem dos fantasmas do pais. Uma trama atravessada pelos traumas do
colonialismo que permanecem vivos, como uma ferida ainda aberta
(Online?).

Um romance que vem acompanhado de mais de quatro mil caracteres de
explicagao dificilmente pode ser chamado de “aberto a interpretagdes” - a Amazon
vende o livro e a interpretacao pronta, cabendo ao leitor apenas confirma-la. Ainda por

cima, houve quem tentasse censurar as poucas vozes dissidentes que ousaram apontar

falhas no livro de Itamar - é o caso da excelente critica de Ligia Diniz®, da UFMG, que

7 Retirado da pagina de venda do livro na Amazon.br Disponivel em:<https://www.am
azon.com.br/Salvar-fogo-EDI%C3%87%C3%830-CAPA-DURA/dp/6556924172>. Acesso em 4 de mai. de
2024.

8 A integra da critica de Ligia pode ser lida em:<https://quatrocincoum.com.br/resenhas/literatura/
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teve de lidar com a faria do proprio autor e que veio a ser “resgatada” por José
Eduardo Agualusa. E como se, uma vez tendo agradado o deus mercado, nada mais
reste a fazer, a missdo da obra-mercadoria estd cumprida; e que ninguém ouse
questiona-la.

Nesses casos, em que a literatura se torna, como quer Brown (2019) pura
mercadoria, ndo assusta que ela se pretenda reparadora - ela é concebida e criada como
um remédio, com vistas a um grupo de “doentes” especificos - os chamados “nichos”,
que vao desde as minorias mais variadas até mulheres cinquentonas em busca de
aventuras erotico-literarias. O que nao podemos, entdo, para seguirmos na esteira do
argumento de Brown, é chama-la de literatura. O que se produz aqui é outra coisa.

Em face de tudo que foi exposto, parece-nos claro que o embate entre reparacio
vazia e reparagdo real oculta um outro. O que estd em jogo, no fim, é o embate pelo

literario.

CONSIDERAgéES FINAIS -EA REPARAQAO DA LITERATURA?

Em guisa de conclusdo, podemos afirmar que a ideia de que a literatura deva
operar qualquer funcao, seja ela a de reparar os males do mundo, de curar as
subjetividades adoecidas pelo século XXI ou de consertar os enganos do passado oculta
aquilo que Cechinel ja apontara em seu ensaio: a de uma literatura transitiva. O que
essa posicao esconde, ou que ao menos parece passar ao largo da vista de muita gente,
€ que advogar por uma literatura da transitividade e da positividade acaba
inevitavelmente descambando para uma desvaloriza¢ao do proprio literario.

Todos os autores citados anteriormente sao unanimes ao afirmar, em alguma
medida, a necessidade da autonomia artistica e da intransitividade como um valor
literario - artistico, na verdade. Nao se trata de um elitismo barato ou de uma espécie
de “reserva de mercado” em que os estudos literarios precisam se manter para
justificar sua posi¢ao institucional na academia: é, antes, o0 mero reconhecimento do
valor da literatura enquanto tal, como fendmeno per se, completo e complexo, que tem
o que dizer dentro de seus prdprios termos e seguindo suas prdprias regras.

Ao exigir o oposto, que a literatura dialogue, que desempenhe algo, que se abra
para incluir causas e ideias (coisas que ela sempre pode fazer, mas pode fazer também),
a nova onda das healing fictions parece esquecer quase totalmente o literario, mais

preocupada que estd com o politicamente correto e o anseio por reparagao e inclusao,

literatura-brasileira/espirito-do-tempo/>. Acesso em 4 de mai. de 2024.
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que vém assombrando o debate publico ha anos - as vezes, de maneira bastante
pertinente, mas em muitos casos, como neste, de forma um tanto quanto insolita.

A solucdo é salvar o literdrio, e os caminhos para tal ja foram muito bem
desenhados por todos os autores aqui mencionados, mas em especial chamamos

atengao para as ideias de Durdo:

A primeira ideia € a de que a literatura ndao é um discurso. Nao ha qualquer
espécie de atributo ou caracteristica, qualidade, trago, aspecto ou recurso
composicional que possa garantir por si s6 que determinado texto merega
ser chamado de obra.5 Geralmente, quando a referéncia é feita a um
“discurso literario”, o que se tem em mente é 1. um uso formal ou erudito da
lingua, 2. a presenca da ficcionalidade, 3. um canone de obras dadas, cujo
principio ordenador nao estd em jogo, 4. um recurso publicitdrio. A
conceituagdo que gostaria de defender do literdrio é outra; ele seria a decorréncia da
fatura exitosa do artefato, de sua articulagdo interna: prova material de que existe
como um objeto que se sustenta, algo que nao é derivado, que ndo repete
simplesmente os achados e conquistas de escritores anteriores (Durdo, 2017,
p. 3, grifos nossos).

Assim, a ideia é de que a literatura precisa ser considerada per se, como coisa-
em-si-mesma, ainda que pareca, vista de longe ou por olhos mal treinados, intutil.

Muito se pode dizer sobre essa inutilidade - e muito de fato ja foi dito. Num
mundo em que o avango da Inteligéncia Artificial e da robdtica parecem apontar para
um futuro em que mais e mais o trabalho sera explorado, sempre de forma cada vez
mais eficiente, tecnoldgica e racionalizada; num mundo em que uma onda de apps,
coachs e livros de autoajuda prometem melhorar a produtividade do homem em todos
0s seus aspectos - social, pessoal, comunicacional, no trabalho, no amor, na vida -, no
mundo do espetaculo e do cansago’, ja é quase um cliché dizer que a inutilidade se
converte em ato de resisténcia revoluciondria.

O que ainda ndo é cliché é apontar o dbvio: a inutilidade - nome vulgar da
intransitividade - é a tinica reparacao real possivel por enquanto. Nao queremos com
isso apontar para uma postura de passividade em que sé nos restaria admirar que
grandes obras ainda sdo possiveis, enquanto assistimos a derrocada climdtica e as
crises intermindveis do mundo pés-moderno. O que pretendemos ¢ apontar que, se a
literatura cabe qualquer coisa como uma fungdo terapéutica, esta sera muito mais bem

localizada naquilo que a literatura sempre fez, sem que para isso tenhamos que

° Foge ao escopo desse trabalho conceitualizar os termos, mas as obras de Guy Debord e Byung-chul-han
ja se tornaram candnicas; empregamos os termos aqui pensando nos usos desses dois filosofos.
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inventar termos, operar por artificios narrativos frouxos, apelar para modismos
identitarios ou criar um clube do livro depois do outro: ela nos da prazer.

Seja por nos permitir dispor do nosso proprio tempo - enquanto leitores ou
escritores; seja por nos abrir horizontes de experiéncias estéticas, cognitivas,
emocionais; seja por nos por em confronto com o que ha de mais humano em nds -
contradi¢des e anseios de sujeitos sempre inacabados - a boa literatura é sempre
prazerosa - o que ndo quer dizer confortivel, muito menos que seja moral, como lembra
Durado (2017) - mas para que assim proceda é preciso que a respeitemos em sua

integridade. Como nos lembra Durao:

No maximo seria possivel dizer que a literatura alarga horizontes mentais e
fortalece a inteligéncia, que pode ser usada para qualquer fim, inclusive,
naturalmente, os mais maléficos. [...] Se a indiferenca em relacdo ao Bem
dificulta que a literatura seja justificada institucional e socialmente, o
segundo aspecto aprofunda mais ainda sua crise de legitimacao, pois, como
tal, ela ndo possui utilidade alguma. Qualquer saber que se busque em uma
obra especifica pode ser mais proficuamente obtido em uma disciplina
particular (Durao, 2017, p. 5).

Ou seja, nao podemos querer legar a literatura um papel que ndo € o dela, nem
esperar que faga o que ndo pode. Uma tentativa de incluir no literario o terapéutico é
como procurar esconder na comida da crianca o remédio: pode até funcionar para

curar a crianga, mas certamente vai estragar o gosto da comida.
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ENTRE ZINES E CORDEIS: PUBLICACOES
INSURGENTES, INDEPENDENTES E
POPULARES

Tarcio Gustavo da Silva

INTRODUCAO

A histdéria da humanidade mostra que as relagdes sempre estiveram pautadas na
necessidade de comunicagao, expressando sentidos através de signos e representagdes,
podendo se manifestar de diferentes formas, tais como escritos, pictdricos, gesticulados,
e... e... e... [as possibilidades nao devem se esgotar].

Penso a comunicagao e a expressao como uma manifestagao de exteriorizagao de
sentidos e pensamentos, assim sempre estao dispostos a troca ou a doagao. A discussao
parte do principio da troca de pensamentos, seja eles se confrontando, se
complementando, se reafirmando ou possibilitando até atos de criacao. Porém, temos
como dever humano, considerar a constitui¢ao historica da sociedade, que traz em si
cicatrizes abertas do colonialismo, no qual os espagos de voz sao limitados e
direcionados, dificultando as relagdes de troca ou doagao das exteriorizagdes, sendo
assim percebe-se diversas estratégias sistematizadas, tal como o silenciamento e o
apagamento historico, a deslegitimagao de certos conhecimentos e o direcionamento do
pensar.

Os zines e os cordéis consistem em uma espécie de publica¢des independentes e
populares, geralmente em formato de livreto, nos quais carregam consigo um modo de
produgao artesanal, tendo caracteristicas singulares, podendo estarem atrelados a
formas de resisténcia e subversao.

O presente estudo pretende observar as proximidades entre as produgoes de
zines e cordéis, para isso precisamos pensar com énfase na funcao social de literaturas
independentes e explorar as potencialidades das literaturas outras. Através de revisao
bibliografica atravessada por vivéncia pessoal do autor, o trabalho costura
fundamenta¢Oes tedricas e histéricas com a materialidade contemporanea das

publicagdes informais.



As marginalizagOes de arte ou producao intelectual se manifestam a partir do que
se define por Carneiro (2005) como epistemicidio, no qual a autora amplia o repertorio
do conceito de epistemicidio de Boaventura Sousa Santos, trazendo atravessamentos
percebidos pela condigao vivida por uma mulher negra, prosseguidos por uma série de
violéncias que se relacionam com operacionalidade do epistemicidio através do

biopoder como dispositivo de racialidade.

Foto 1 - Colagem manual
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Fonte: Zine ‘Recorte e pense grande: um retrato preciso da marginalidade’, do autor.

MEIOS DE COMUNICACAO E TECNOLOGIA: HISTORIAS

Em 1450 na Europa € datada a ‘revolugao da prensa grafica’, com o surgimento
de um modelo de prensa inspirado nas prensas de vinho; em alguns paises da Asia
estima-se que ja existia desde o século VIII, no qual era utilizado um bloco de madeira
para impressao. Em 1500 ja existia a impressao de livros em certa escala de producao,
porém em muitos paises o advento da impressao chegou mais tardiamente, devido as
condigdes socioculturais e até influéncias religiosas, pois as igrejas detinham a educacao,

e em poucos paises se tinha acesso publico ao letramento. A Europa tinha um sentimento

! Disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/1IRC16W-
X30_zPtP0iD4U6365xsPbSbU5Y/view?fbclid=IwZXhObgNhZWOCMTEA AR206ejaBO6hCrug_6Y{N76Hc0x
MJwLLKDE2RiLnsUhlaAvdxDw3FYrovn8_aem_AdPXq139wRP01b]2rVtzGJeOxebrP4rctKF2PA6Hw;j3Du
GBy70To5j0H5fmaruH2xYuOOPIMznS8sfsbn5y7G5XV>
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de superioridade técnica, porém o primeiro secretario da sociedade real de Londres,
Henry Oldenburg, influente da comunicagao cientifica, mostrou que a falta de recursos
de impressao grafica era totalmente associada ao despotismo. Através do surgimento do
sistema postal, o potencial de dominagao, de governos e em especial impérios, foram
alavancados pela regulacao de transmissao de mensagens. (Briggs e Burke, 2002).
Percebe-se que desde o surgimento da impressao, ja existiam intencionalidades
de controle social, desde o controle ao acesso dos escritos, quanto ao que se é escrito. Ao
longo do tempo, as possibilidades de letramento foram se expandindo, chegando ao
nivel da possibilidade de todos terem acesso ao letramento, mas para continuar
mantendo o controle sobre as informagdes, tal como estratégias de manipulagao, é feita
entdo uma readaptacao dos escritos, dados pela sofisticagao da linguagem, sendo assim,
a alfabetizagao nao basta para se ter acesso a informacdes, e principalmente a ciéncia.

(Maximo, 2000).

Foto 2 - Colagem manual

A0S leitores

CHEGANDO!

nossoalvo é YOCE?

[i ativismo LTI,
/ i

Fonte: Zine ‘Cultura Marginal’ vol.2 (Autoria de: NATA'’s) - Acervo pessoal
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A impressao de modelos escritos possibilitou o registro e distribui¢ao de
documentos e idéias, e a possibilidade de deslocar as conversas entre paises sem o
deslocamento de um porta-voz, que por muitas vezes poderia alterar inconscientemente
os argumentos a serem carregados. Porém, a comunica¢ao impressa comega a sentir a
necessidade de implementar imagens, e no século XIV aparece o primeiro registro de
xilogravura, inspirada pela estamparia, onde consiste no desenho a partir de cavidades
em madeira, pedra ou metal, e apds passar uma camada de tinta por cima, era estampada
no papel. (Briggs e Burke, 2002).

Percebe-se o uso das xilogravuras na comunicagao impressa de cordéis até os dias
atuais, porém se operam de formas marginalizadas, ja que existe uma resisténcia para se
legitimar as escritas e as manifestagOes artisticas da populagdo que se encontra fora do
ambiente académico. Assim surge uma dicotomia entre o que pode ser relevante ou nao,

submetendo-se a uma légica bindria sobre o saber cientifico e o saber popular.

TERRITORIALIDADE E DISPUTA IDEOLOGICA

A partir dos movimentos que operam silenciamentos e invisibilizagao, observa-
se o surgimento das lutas por reconhecimentos identitrios, muitas vezes demarcados
por tracos da territorialidade, no qual sdo caracterizadas por diferencas culturais que se
negam a render pela hegemonia da cultura europeia.

Em certo momento da histdria, percebe-se uma inversao sob o conceito de cultura
tradicional, onde a dominacao hegemonica da cultura europeia se naturaliza de tal
forma que as culturas tradicionais passam a ser interpretadas como contraculturas, ou
culturas de resisténcia. Eis a marginalizacdo contemporanea das culturas origindrias
continuada a partir do silenciamento historico.

A necessidade de expressar, e ter essas expressoes como legitimas, se manifesta
no campo das disputas ideoldgicas, onde os silenciamentos sdao ainda mais violentos, e
talvez até mais explicitos. Para tentar deter ideologias antagoOnicas, cria-se um
enquadramento bindrio que reduz a multiplicidade ao simples sim ou nao. O binarismo
ideoldgico exerce poder sobre excluir outras possibilidades, homogeneizando o

antagonismo em uma camada para provocar uma luta controlada ou manipulada.
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Fonte: Zine ‘Recorte e pense grande: um retrato preciso da marginalidade’, do autor

PERIGO: O MICRO E O MACRO

“Ao invés de ideologia, prefiro falar sempre sobre subjetivacao, em producao de

subjetividade” (Guattari e Rolnik, 1996, p. 25).

Foto 4 - Colagem manual

Quebra de simetria

Fonte: Zine ‘Recorte e pense grande: um retrato preciso da marginalidade’, do autor.

A partir de Guattari e Rolnik (1996), pensamos nos processos de subjetivacao

como algo criado e consumido, assim as subjetividades podem ser fabricadas em niveis
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de territorialidade, em uma escala menor, delimitado por convivéncias nos espagos em
comum (uma casa, uma escola, uma aldeia, um campinho de futebol...), ou de maneira
industrial, em escala de importacdo e exportacdo. As forcas sociais do capitalismo
compreendem que a importancia de produzir subjetividades é maior que a propria
producao industrial de material. As subjetividades se movimentam nao apenas pelo
consumo, mas também pelo sentir, pelo pensar, pelo desejo, e pelo... e... e..., operando
em todas as formas de pensamento, essas transformagdes possibilitam ir do micro ao
macro, ou seja, promover revolugdes sociais a partir de micropoliticas.

As informagOes subjetivas contidas em publicagdes independentes, nao sao
filtradas por editoragdes, revisoes e adequagodes seja ela quais forem, nem sdao submetidas
ao aceite para publicagdo, apenas sdo feitas. Tornando mais visivel as singularidades
contidas no material, confeccionados e distribuidos de formas marginalizadas, agdes de
divulgacdo podem ser enxergadas como ‘trafico de informagoes? .

As riquezas de multiplicidades se manifestam até como um ‘caos ideologico’,
pois dentro das mesmas linhas de subjetividades, existe ampla contradigao entre os
modos de pensar a vida e até de interpretar seja 14 o que for, essas discussdes geram um
enriquecimento imensuravel, que possibilitam confrontar, agregar ou gerar nova
subjetividade (Oliveira, 2021).

As micro poténcias contidas nas expressdes subjetivas de publicagoes
independentes operam sobre a construgao de subjetividades do leitor/receptor,
possibilitando atravessamentos posteriores nas transformagoes do seu ciclo social, assim
comega a operar como macro. O sistema de dominagao social entende que esse processo
demonstra risco, e suas estratégias sdao direcionadas para evitar essas agdes, como

silenciamentos e deslegitimagao, operando a partir do epistemicidio.

O EPISTEMICiDIO CONTRA AS EXPRESSOES POPULARES
“As imposi¢des e implicagdes do sistema nos (de)formam, moldam e nos
atravessam numa violéncia, as vezes imperceptivel e naturalizada.” (Silva, 2021. p.18)
Carneiro (2005) nos traz a concepg¢ao de que o epistemicidio atua como um
aparato de manutencao do biopoder de Foucault atravessado pela racialidade. Atuando
muito além dos aparatos repressivos dos silenciamentos e desligitimizagao dos saberes,

o contexto é atravessado por um processo de empobrecimento de culturas, pelo inacesso

2 Referéncia a musica de MV Bill, Traficando informagao, onde ele relata as cenas corriqueiras do seu dia-a-
dia, embora sua realidade seja fruto do sistema, a exposigao contraria ao desejo da midia e do sistema, no
qual considera-se um trafico de informacdes.
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a educacao de qualidade, pelo desprezo da producado intelectual, pela capacidade
subjugada, pela discriminagao que consequentemente fecha acessos, pela falta de acesso
material... “Por isso o epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a
sequestra, mutila a capacidade de aprender etc. E uma forma de sequestro da razio em
duplo sentido: pela negacao da racionalidade do Outro ou pela assimilagao cultural que
em outros casos lhe é imposta.” (Carneiro, 2005, p.97).

A partir das reflexdes, penso que as produgdes independentes, populares e
marginalizadas, proporcionam possibilidades de expressdes do Outro, embora seja
negada pelos movimentos sistémicos, produzem micropoliticas, educagdes menores, e
podem ser fatores de registro de culturas que ainda sofrem apagamento histdrico,

possibilitando um fluxo entre geracoes.

Foto 5 - Colagem manual

Referenqas
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Fonte: Zine ‘Recorte e pense grande: um retrato preciso da marginalidade’, do autor.

AS EDITORAS INDEPENDENTES E O DIY OU FVYM

“Em quantas formas é (im)possivel devanear? Inimeras sao as formas possiveis
para expressar, seja nossos sonhos ou nossa indignagao” (Silva, 2021, p.31)

O “do it yourself ou ‘faga vocé mesmo’ condiz com uma espécie de slogan
impulsionado principalmente pelo movimento punk. Aqui nao pretendo tratar da
origem ou a quem pertence esse slogan, mas sim pensar nos objetivos e consequéncias

como estratégias de agao direta.
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Em que consiste o ‘faga vocé mesmo’? Esse slogan é muito amplo, penso que
condiz tanto com as produgOes artisticas e literdrias, como impulsionadores de
subjetivacao, tanto como a bricolagem dos fazeres industriais como forma de boicote a
sociedade de consumo, ou até o bricoleur de Deleuze e Guattari (2004) consistindo nas
agoes de maquinas desejantes que somos, em fazer ndés mesmos, nosso proprio desejo
auténtico, que leva a pensar: qual subjetivacao 0pera minha maquina?

A partir dos encontros de pessoas que se constituem pelo ‘FvM’, surgem os
coletivos, que entdo unem forgas, trocam ideias e compartilham estudos. Assim, surgem
as editoras independentes, no qual se originam com intencionalidade de publicar os

textos, as falas e as vozes que foram negadas e silenciadas.

Foto 6 - Colagem manual
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Fonte: Zine ‘Cultura Marginal’ Vol.1 (Arte de: NATA’s) - Acervo pessoal

LIVRETOS? COMO PODEMOS FAZER 1SSO? O QUE PODEMOS FAZER
COM ISSO?

O papel em branco ¢ um mundo a ser ocupado, de infinitas possibilidades,
podendo ser ocupado por desenho, escrita, colagem, e... e... e... (Silva, 2021) composto
por idéias, criticas, sugestOes, reflexdes, provocagdes, divulgacao artistica, poesia, e...
e...e...

Para fazer um livreto, basta colocar folhas sulfite em posi¢ao de paisagem, dobra-
las a0 meio e ocupar todos esses espagos em branco. Mas como ocupar esses espagos? O

ambiente em branco deve se ocupar possibilitando operar as ecologias
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subjetivas/mentais, que pode refletir na acdo das ecologias sociais®. Ou seja, de um
movimento de materializacdo da expressao, para uma transformagao mental em nivel
micro de subjetivacao, pode chegar a transformacdes nos campos sociais.

Com um papel e uma caneta se faz revolugao! Uma revolugao menor?

Gallo (2002) traz a perspectiva da educagao menor, partindo dos conceitos de
Deleuze em ‘Kafka: por uma literatura menor’,, pautando em trés principais
caracteristicas: a primeira consiste na desterritorializacao, onde para desterritorializar a
educagdo, precisamos abolir as amarras da educagdo maior, aquela que produz
subjetivagdes a partir da maquina capitalistica, por bases norteadoras do que se pode
ensinar e do que se pode aprender, de como ensinar e como aprender, e fazer da
cotidianidade uma educagao menor, sabotando as maquinas controladoras e criando
novas possibilidades. A segunda caracteristica se da pela ramificagao politica, que apds
desterritorializar a educagao, possibilita infiltrar a militincia dos pensamentos
insurgentes, impulsionar rizomas, conexdes com o0 novo, com o criar... E finalmente a
terceira caracteristica é o valor coletivo, agindo por singularizag¢des coletivas, a educagao
menor sempre € coletiva, é como um gerador de multiplicidade a partir das conexdes
rizomaticas.

“Hoje, mais importante do que anunciar um futuro, parece ser produzir

cotidianamente o presente, para possibilitar o futuro” (Gallo, 2002, p. 170).

Foto 7 - Colagem manual

Fonte: Zine Cultura Margmal’ Vol.1 (Arte de: NATA's) - Acervo pessoal

3 Ecologias ambientais, sociais e subjetivas/mentais segundo defini¢des de Guattari (1990)
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O QUE PODE SER UM ZINE? BREVES DEFINIgéES E... ALEM DAS
DEFINICOES

Acredito que o zine possa ser um feito inestimavel, j4 que permeou diversos
espagos, formas e tempos. Observamos algumas formas como: os HQ’s e quadrinhos; as
revistas undergrounds e de contra-cultura difundida pelos beatniks na década de 1950;
do movimento punk que impulsionou consideravelmente as produgdes de zines; os
cyberpunks e a arte postal com o advento da internet (Busanello, 2018).

Existe um registro histdrico de que os zines podem ter surgido na década de 1930,
nos Estados Unidos, em forma de publicagdes de ficgao cientifica. O termo fanzine é
composto pelos termos em inglés de fanatic e magazine (revista), resultando em fanzine:
‘magazine do fa’ (Magalhaes, 1993)

“O primeiro fanzine punk buscava (...) socializar ideias, propostas e experiéncias

e, finalmente interferir junto a opiniao publica” (Oliveira, 2021, p. 22).

Foto 8 - Colagem manual

As midias alternativas foram impulsionadas pelo movimento punk na década de
70, no qual “era politicamente incorreto, musicalmente simples, temporalmente rapido
e multiplamente subversivo.” (Busanello, 2018, p. 13) Os punks

Penso que o termo de fanzine se remete ao fa, ao fanatico, e consequentemente
ao fanatismo. Acabo optando por utilizar apenas o termo zine, pois para se fazer uma
publicacdo independente, acredito na nao necessidade de ser fanatico.

Os zines basicamente podem ser definidos como “praticamente toda publicagao
alternativa. Para tanto, basta que essa seja independente, tenha circulagao de mao em

mao ou via postal” (Magalhaes, 1993, p. 12)
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Figura 9 - Capas de zines

Fonte: Zines: ‘re-Existéncia: da gratiddo a subversado’ e ‘re-Evolugdo: da existéncia a evolugao?
(Arte e foto: do autor)

O QUE PODE SER UM CORDEL? BREVES DEFINI§6ES

Os cordéis sao folhetos produzidos por poetas cordelistas que expressam sua
propria percepcao sobre a realidade social em que se encontra inserido, e das suas
experimentagoes cotidianas, mostrando que no nordeste mesmo que mesmo em meio a
dificuldade dos nordestinos, ainda existe sensibilidade, apresentando-se numa estética

singular de se fazer arte (Araujo, 2007).

“Entrelagam-se saberes que tratam do cotidiano, da cultura e da identidade
cultural de nordestinos e nordestinas, que mantém dialogos interculturais que
permeiam a regido Nordeste, vivificam a cultura popular dessa regiao (...)
dialoga com outras culturas e materializa esse dialogo, utilizando versos e
rimas que dao formas aos seus escritos” (Aratjo, 2007, p.23)

Foto 10 - Exposicao de cordéis

Fonte: <https://www.significados.com.br/cordel/>. Acesso em: 08/06/2024

* O ‘re-Evolugao’ ndo foi langado, a foto desse consiste apenas em um esbogo. O ‘re-Existéncia’ foi langado
e distribuido de mao em mao.
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A literatura de cordel pode ser descrita como uma manifestagao artistica da
cultura popular nordestina, no qual pode registrar o percurso cultural da regido, através
da poesia, vivificando a sociedade. Embora seja quase sempre vista em formatos
impressos, tem forte manifestacao na contagao oral, seja recitada ou cantada (Gaudencio
e Borba, 2010).

O cordel carrega consigo um modelo tinico de expressao proveniente da cultura
local, assim os formatos de escrita sao provenientes de um aspecto de territorialidade e

valoriza¢ao da sabedoria popular.

AS PROXIMIDADES QUE JUSTIFICAM...

O questionamento sobre as proximidades entre zines e cordéis me foi provocado
por influéncia das criancas, quando tentei sugerir uma oficina de criacao de cordéis.
Embora eu, particularmente, tenha maior repertorio vivido na produgao e leitura com
os zines, busquei conhecer e experienciar as criagdes de cordel juntamente com a
proposta, acompanhado das criangas. Levei alguns exemplos e inspiragdes de cordéis,
através de exposicdo oral, visual e tatil para apreciagdo. Apos a possibilidade de
compreensao dos formatos, contextos e composi¢des de cordéis, fomos direcionando os

sentidos a pratica.

Fotos 11 e 12 - Resultado da oficina com as criangas

Fonte: acervo pessoal

Mesmo apos estudarmos sobre as métricas, as rimas e toda a composigao da
poesia de cordel, percebi que a presenga de certa dificuldade com a construgao de rimas,
no qual podem estar relacionadas ao fato de estarem em processo de alfabetizagao.
Houve poucos produtos finais que se manifestaram em forma de poesia, no qual se
aproximava ou se insere no universo dos cordéis, porém a maioria escapou aos formatos

de linguagem poética escrita contida nos cordéis, e automaticamente associei com os
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modelos de zine, me surtindo questionamentos do tipo: O zine pode ser um cordel que
escapa?

Em outro momento me deparei com o questionamento de que se o cordel é uma
manifestacao da cultura popular nordestina, pode ser produzido na regiao centro-oeste?
Além da apropriacao de métodos de producao e formatos de criagdo, se é possivel trazer
elementos das experiéncias da cultura popular nordestina?

O Brasil, sendo um pais com alta taxa de migracdo, possibilitou um
desenraizamento das culturas populares locais, fomentando relagdes de trocas entre
praticas e costumes sociais. Historicamente se tem registro de uma alta migragao de
populagdes nordestinas para os estados de Rio de Janeiro e Sao Paulo, e com isso a
migracao das subjetividades, e das transmissoes orais dos cordelistas, tal como em certo
momento se percebe até uma reformulagao estética dos cordéis. Os deslocamentos
possibilitam a produgao de um fendmeno chamado de “multiculturalidade”, onde além
de carregarem consigo suas raizes culturais, sao atravessadas por elementos culturais de
outros espagos. As produgdes expressivas acabam por ser permeadas pelos
atravessamentos dos novos espacos habitados, e da proximidade com outras culturas

(Santos, 2010).

“As comunidades deslocadas interferem, acrescentam-se e transformam-se
nas sociedades multiculturais. Negar essa movimentacao é fechar os olhos
para nosso préprio tempo, e para nossa histéria. E enxergar as poéticas da
oralidade como uma arte fechada para o novo, primitiva. E ndo conhecé-la e
nao compreender que com todas suas idiossincrasias ela faz parte de um todo
social, que € construido politicamente, historicamente e multiculturalmente.”
(Santos, 2010, p. 89)

RESULTADOS E DISCUSSAO

Os pensamentos que me surtiram ao desenvolver este trabalho me levaram a
pensar que talvez um cordel quase sempre pode ser um zine, mas quase nunca um zine
pode ser um cordel. Embora mostrem diversas proximidades, desde objetivos em
comum, modelo material, multiculturalidades, expressao popular, instrumentos de
subjetivagao, e... e... e..., a principal diferenca se faz entre a forma do contetido
expresso, no qual o zine ndo segue um segmento estabelecido, o cordel se faz
necessariamente em poesias com métricas cantadas, e quando é condicionado a
ilustragao se manifesta através da xilogravura.

Mesmo que o cordel se manifeste em um modelo mais especifico, e que surge

como uma cultura popular nordestina, ele nao se limita ao enraizamento local e muito

223



menos a liberdade quanto ao que se expressa. Se aproxima mais como a criacao de um
método ou modalidade artistica de expressdo, caracterizada pela oralidade, poesia,
divulgacao impressa, etc... E talvez o zine se trata mais sobre modelo de impressao e
montagem, formas de divulgagao desde do de mao em mao e arte postal

As proximidades com o zine parte dos principios do registro e divulgagao dos
saberes e da arte popular, das possibilidades de acesso popular a producao, da arte como
expressividade, da resisténcia aos processos de silenciamento e deslegitimagao, da

micropolitica e da subjetivacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se grande proximidade, semelhangas e até atravessamentos entre zines
e cordéis. Embora os cordéis apresentem o conteiido em um formato singular que reflete
sua origem territorial tracando suas caracteristicas pela cultura popular, ainda assim nao
se prende a tais espacgos e se mostra como aparato de expressdes multiculturais, com
raizes localizadas, porém ramificadas possibilitando infinitas conexdes.

Desde caracteristicas e objetivos, compartilham consigo a repressao contra as
memorias e saberes populares. Durante o trabalho pensamos no ato de resistir a esses
apagamentos culturais através das expressoes populares pela arte e pela literatura.
Pensando no avango tecnologico, e na forte influéncia sobre a informacao, em conjunto
com as estratégias sistémicas de monetizacao dos antagonismos pela industria cultural,
ressalto a necessidade de pensar sobre as formas de resisténcia para com a divulgagao
de informagoes e saberes populares diante dos aparatos tecnoldgicos, dados por uma
sofisticacdo nas estratégias algoritmicas de manipulagao. Como lidar com a legitimagao
de saberes e culturas populares na era da fake news? Como provocar possibilidades
outras em meio a uma polarizagao politica pautada em ‘verdades absolutas’? Sera

possivel legitimar a diferenga fora da caixa do binarismo?

224



Foto 13 - Capa e contra- capa de zine
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Fonte: Zine ‘Cultura Marginal’ Vol.2 (Arte de: NATA'’s) - Acervo pessoal
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POR UMA GRAMATICA DO CORPO EM A HORA
DA ESTRELA

Marina Maura de Oliveira Noronha
Edgar Cézar Nolasco

Escrever implica em desnudar-se e aceitar a dor envolvida neste
processo; escrever Macabéa significa enfrentar o desamparo na
palavra que tenta ajustar-se a esséncia da natureza do ser que
constroi na forma de personagem. (Lispector, 2020, p. 10)

E a partir da compreensao de uma gramética do corpo em A hora da estrela (1977),
de Clarice Lispector que “esquento o corpo para iniciar” (Lispector, 2020, p. 12, grifo
nosso) esta historia, pois bem sei “que com estd histéria eu vou me sensibilizar”
(Lispector, 2020, p. 14) a presente abertura trazida pela obra a partir do termo “escrevo
com o corpo” deixa “sobressair o fato de que a obra é feita sem palavras: é uma fotografia
muda” (Lispector, 2020, p. 14). A escrita corporal por Clarice, sendo mesmo o ponto
desencadeador de toda minha reflexao conceitual para pensar a gramatica do corpo. Tal
afirmativa efetuada aqui, demanda um pensar préprio do pensamento descolonial, ou
seja, advém da conceituagao de um pensamento proprio cunhada por Rodolfo Kusch e
também da compreensao de “escrever apenas o que se quer escrever” (Mignolo). Seguir
0s passos para o entendimento de pensamento proprio pensado por Kusch/Mignolo
significa “perder o medo de pensar e escrever por nés mesmos” (Mignolo, 2018, p. 135),
equivale a “ndo pedir favor a ninguém” (Lispector, 2020, p. 15) como disse Clarice,
quando adverte que “parece estar mudando de modo de escrever: pensar € um ato.
Sentir é um fato. Os dois juntos — sou eu que escrevo o que estou escrevendo” (Lispector,
2020, p. 09). Ou seja, escreve a partir dos corpos e vozes que encenam e se inter-corporam
formando a narrativa. Tal pratica ilustra a discussdao feita por Mignolo acerca da
gramatica da descolonialidade e, por conseguinte, endossa o que estamos chamando de

gramatica do corpo.

[...] Eundo sou uma intelectual, escrevo com o corpo. E o que escrevo é uma
névoa umida. As palavras sdao sons transfundidos de sombras que se
entrecruzam desiguais, estalactites, renda, musica transfigurada de drgao,
pele e corpo. (Lispector, 2020, p. 14, grifos meu).



Esta rubrica “escrevo com o corpo” atende o que estou chamando de gramatica
do corpo “porque capta o espirito da lingua e assim as vezes a forma é que faz contetido”
(Lispector, 2020, p. 15) —aqui no plano da narrativa: num primeiro momento, temos a
inscri¢ao de um escritor homem, Rodrigo S.M, cuja condigao ¢é falhada, subalternizada,
vindo ele inclusive a afirmar que vai escrever a vida de uma mocga nordestina
surpreendida por ele em meio a multiddao numa rua do Rio de Janeiro, logo “peguei no
ar de relance o sentimento de perdigao” (Lispector, 2020, p. 10) como forma de angariar
para si um lugar definitivo na sociedade, ja que era um escritor que nao desfrutava de
um reconhecimento literario. A politica do escritor Rodrigo reforca a inviabilizagao ao
corpo mulato e invisivel de Macabéa, uma vez que ele ndo esta pensando em seu triunfo
como escritos.

Por conseguinte, temos a prdpria escritora Clarice Lispector propondo (e
escrevendo) a historia da nordestina narrada pela voz e perspectiva de um escritor-
homem porque, segundo ela mesma adverte, uma “escritora mulher podia lacrimejar
piegas” (Lispector, 2020, p. 12). Nao temos de fato a escritora falando na narrativa, mas
ha todo um jogo de interposicao e de encenacao de vozes no plano do discurso que nos
permite entrever ali a presenca da escritora enquanto uma escritora — mulher, feminina,
que ironiza e d4 mesmo uma gargalhada quando deixa a vida da insignificante

nordestina nas maos do escritor — homem Rodrigo S.M.

(Mas e eu? E eu que estou contando esta histéria que nunca me aconteceu e
nem a ninguém que eu conheca? Fico abismado por saber tanto a verdade.
Sera que o meu oficio doloroso é o de adivinhar na carne a verdade que
ninguém quer enxergar? Se sei quase tudo de Macabéa é que ja peguei de
relance o olhar de uma nordestina amarelada. Esse relance me deu ela de
corpo inteiro. (Lispector, 2020, p. 57)

Rodrigo S.M. em sua composicao escritural narra: “De uma coisa tenho certeza:
essa narrativa mexe com uma coisa delicada: a criagao de uma pessoa inteira que na certa
estd tao viva quanto eu” (Lispector, 2020, p. 19). Nesse interim, podemos pensar que a
vida e a condigdao na qual se encontra a protagonista da obra, de uma forma delicada e
muito especifica, mimetizam a vida da prépria escritora, quando consideramos que
Macabéa vem dos Macabeus do Velho Testamento e estd também para a condigao de
judeidade que marcou toda a travessia da pequena Clarice desde a Ucrania (1920) até o
litoral brasileiro (Alagoas). Também ndo se pode desconsiderar que a trajetéria da
infante Macabéa do Nordeste brasileiro para a capital do pais, o Rio de Janeiro, espelha
a trajetoria vivida pela jovem menina Clarice Lispector em anos anteriores.

Portanto, os conceitos de gramatica do corpo com base na gramatica descolonial

nao fazem, parte de experiéncias ocidentais/modernas; partem de um pensar outro a
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partir da corpo-geolitica, sendo um pensar epistemologicamente que passa por um
entendimento de “por as claras algo que se caracteriza pela obscuridade” (Lispector,
2020, p. 14) oculta pelo “lado escuro da modernidade”. [...] conseguir a integragao entre
palavra sentido [...] como um corpo a ser trabalhado e pde a frente o seu préprio corpo
a captar os sinais ocultos do ser: “Eu nao sou um intelectual escrevo com o corpo”
(Lispector, 2020, 14). Nessa diregao faz todo sentido essa escrita corpdrea, uma vez que
entendo que minha condigao de pesquisadora fronteirica é desencobrir o que meu corpo
ja sabia agora, porque s6 agora entendo esta histéria” tendo eu consciéncia colonial’
perpassado por um pensamento ético descolonizado que “implica que os projetos
estejam em historias locais” (Mignolo, 2015, p. 360) e de corpo presente, permitindo-me
escre(vi)ver o que eu quero, sobremaneira: “o que parece falta de sentido — é o sentido”
(Lispector, 1964, p. 22) de que, tomado por mim explica que o meu sentido de falta do
que fora negado pela modernidade a nos sujeitos da exterioridade, o nosso corpo, nossa
histdria local.

Entretanto, a vida dessa moga alagoana retrata o quao os corpos da diferenca
como o meu sentiram e ainda sentem o peso da colonizagao. Nesse caso, viver para o
corpo feminino € um soco no estdmago como a vida Macabéa, pois vimos de uma
categoria inventada pela “hierarquia de género/sexo global que privilegia homens em
detrimento de mulheres” (Mignolo, 2017, p. 11); tomamos a consciéncia, de que, se
termos nascidos, como disse Clarice, nos estragou a satde, termos nascido mulheres e
nao homens fomos brindadas por uma vida terrivel de ndo “pertencer a nada e ninguém.
Parece termos nascidos de graga” (Lispector, 2020, p 136). Porque no caso do homem
mesmo “na extrema humilhagao [...] na total dor da tortura, mesmo quando seu corpo
nao era sendo uma chaga viva, como afirmou Enrique Dussel, 0 homem pode exclamar:
- Sou outro; sou homem; tenho direitos!” (Dussel, 1982, p. 47). Compreendendo essa
distingdo o homem foi e ainda o é “mais passivel de salvagao com um certo luxo de alma”
(Lispector, 2020, p. 57) que difere do corpo feminino com sua falta de graca pela “tosca
manifestacao de vida” (Lispector, 2020, p. 09), como o corpo de uma Macabéa expurgada
pelo o mundo forgada a nao existir.

Logo, meu modo de re-ler, re-inserir, re-pensar e re-escre(vi)ver
epistemologicamente corpos e vidas invisibilizados a partir de uma gramatica outra do
corpo fronteirigo é justificado, primeiro, por se da a partir de uma gramatica nao
moderna e, sim, descolonial, como a gramdtica em constru¢ao por Walter Mignolo;
segundo, a gramatica do corpo aqui em questdo me permite re-ler A hora da estrela

como estou re-lendo, com base em minha vivéncia, de que o que vou escrever de certo

! Nesse caso, sendo consciente dessa situa¢do, é a minha condi¢do necessaria do pensar fronteirigo
descolonial (Mignolo, 2017, p. 20)
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modo ja estd escrito em mim. Assim estd também posto para Macabéa e em Clarice,
considerando que sdo corpografias® a extensao da gramatica do corpo parte de um modo
outro de escrever no bojo da construgao pela gramatical corpdrea; trata aqui do que estou
conceituando de corpografias constituidas por mim, Macabéa e Clarice com abertura do
“escrevo com o corpo” que me levou a um escrever o que quero e preciso escrever.

Minha aliada Clarice e eu estamos pensando de um lugar externo as
epistemologias ocidentais, ndo sé no sentido geografico, mas, sobretudo, pensando no
ambito epistemologico: somos mulheres que falamos do que ficou de fora da histdria
oficial, 0 nosso proprio corpo feminino. Pensando em Macabéa e em mim, nossa
condigao se da primeiro por nossa posigao geografica: eu de Minas gerais e Macabéa da
regiao nordeste; e segundo epistémica e de género: pois nosso corpo esta subalternizado
também pela nossa condi¢ao de mulher. Uma posicao geografica, pois penso e erijo meu
discurso da fronteira-sul; epistémica, porque parto de uma epistemologia a partir do Sul
ao qual habito; e de género, pois o fato de sermos do sexo feminino nos fazem um corpo
que vive sempre a margem.

Eu, mulher habitante hoje da fronteira, sou parte dessa massa de corpos que
tentam re-existir, como Macabéa, sem sermos a aparéncia “natural” do mundo -
pensado por branco, masculino e heterossexual — somos corpos fora do sistema. Minha
aliada Clarice escreve a vida ndo sé de Macabéa, mas também a vida de muitas de nds;
logo me valho a partir dessa teorizagao descolonial para também liberar minha prece, o
meu grito e de muitos abissalmente excluidos, corpos femininos iguais ao meu e de
Macabéa, nao tendo a aparéncia “natural” e nos situamos, por sermos donas de um
corpo feminino destoamos do “natural” situamos com nossos corpos na diferenca e
continuamos sendo interrogadas neste nosso tempo. Mas também faz com que
interroguemos, ao passo de que sem um caminho feminino, sem um futuro feminino, é
impossivel para mim viver minha feminilidade. Ainda nao homem, ja nao tao feminina
assim, eu estava condenada. O homem parece que esquece que a mulher sofre no corpo
de um modo muito diferente do copo masculino.

Mas, ao mencionar de onde penso € que re-existo. Porque hd o direito ao grito.
Entao eu grito”, posto que os saberes sujeitados precisam ser ouvidos. Nesse sentido, o
meu pensamento outro, a partir de uma universidade publica fronteiriga, requer a

afirmacao de onde se pensa” em vez de “saber que se existe porque se pensa.” Portanto,

2 Este conceito pensando por Walter Mignolo parte da inscrigdo dos corpos dos envolvidos da agao. Aqui no
caso, 0s corpos que habitam ou passam habitar a fronteira e que partem de um pensamento outro. Nao por acaso
o pensamento fronteirigo esta para um escrever com o corpo como bem pensou Clarice na sua escrita em A
hora da estrela. Logo, as corpografias em reflexao, me ajuda nesta escrita corporal que serd compreendida por
uma gramatica do corpo em articulagdo e que consequentemente desobedecendo a gramatica das humanitas
(Mignolo) entendendo que é preciso aprender a desaprender, para re-escrever com o corpo.
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situando meu direito epistémico, intento exemplificar caminhos possiveis de
entendimento para o que venho sustentando como uma gramatica do corpo, com o
mesmo sentido da gramatica descolonial desaprendendo para re-apreder a partir das
corpos-geopoliticas do conhecimento para me desprender dos pilares sustentados pela

gramatica moderna, assentada na teo-egopolitica do conhecimento:

Os projetos globais imperiais sao orientados pela teo e pela egopolitica que
confirmam o saber e o ser, que sabemos e o que sentimos. A opgao decolonial
surge desses conflitos Habitar os dois lados da fronteira/teorizar no corpo
dessa experiéncia e suas respostas sao desligadas da teo e da egopolitica na
virada epistémica e a opgao decolonial que se afirma na geopolitica da
fronteira e a corpopolitica de corpos racializados e sexualizados. (Mignolo,
2015, p. 328)°

Quero agora avangar a tese de que o surgimento da geopolitica e da corpopolitica
do conhecimento introduz uma fratura na hegemonia da teopolitica e da egopolitica, os
dois pilares da colonizagdo de almas e mentes, por um lado, da formagdo da
subjetividade moderna (autossuficiéncia e sucesso do individuo, estados e corporagdes
sobre outros); por outro, de uma economia que, em vez de gerir a escassez, racionaliza
os lucros a custa de vidas e do bem-estar humano. Na esfera de controle da autoridade
(de institui¢des, partidos, organizagdes), tanto o variado alcance da direita quanto o
variado alcance da esquerda e o variado alcance do centro-esquerda e centro-direita sao
enquadrados nas teo- e ego-politica do conhecimento, do renascimento ao I[luminismo e
do Iluminismo ao presente.

A pluralidade dos corpos-geopoliticas nesses movimentos demonstra o
incomodo perante os constantes modos de apagamento do ser e saber advindos da
colonialidade/modernidade. Nesse sentido, a Nordestina possuia imensa curiosidade,
gostava de aprender, prestava muita atencdo aos curtos ensinamentos sobre
conhecimentos gerais transmitidos pela radio reldgio. Tais conhecimentos nao sao
reconhecidos por uma gramatica moderna hegemoénica de poder, entretanto, para
Macabéa, consistiam em preciosa companhia durante as solitdrias madrugadas
acordada. Além disso, seu conhecimento era moldado pela dureza da vida e de suas
vivéncias. Dessa forma, em que pesa os poucos anos de estudo institucionalizado,

Macabéa é humana, possui saberes e merece ser ouvida.

3 Los disefos globales imperiales estan orientados por la teo y la egopolitica que confirman el conocer y el
ser, lo que sabemos y lo que sentimos. La opcion decolonial surge de esos conflitos Habitar los dos lados de
la frontera/teorizar en el cuerpo de esa experiéncia y sus respuestas se desenganchan de la teo y la
egopolitica en el giro epistémico y la opcidon decolonial que se afirma en la geopolitica de la frontera y la
corpopolitica de los cuerpos racializados y sexualizados. (Tradugdo minha)
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No entanto, Macabéa sequer se considerava gente, conforme confessou para
olimpico seu pretendente. Apesar do referido julgamento, ela era gente, pertencente
“[...] a uma resistente raga ana teimosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao

grito” (Lispector, 2020, p. 72) Com:

Grito puro e sem pedir esmola. Sei que ha mogas que vendem o corpo, tnica
posse real, em troca de um bom jantar em vez de um sanduiche de mortadela.
Mas a pessoa de quem falarei mal tem corpo para vender, ninguém a quer, ela
é virgem e indcua, nao faz falta a ninguém. Alias — descubro eu agora — eu
também nao faco a menor falta, e até o que escrevo um outro escreveria.

A presente passagem transforma-se em fato concreto por meio da narrativa da
obra, posto que ouvimos nossos gritos presentes, nossos corpos os quais ecoam até hoje.
A histdria de Macabéa atesta a narrativa de classificagdo racial entre sujeitos visiveis e
invisiveis, justificado pela criagio da interioridade (humanitas) para sua auto-
manutencdo com a negacao do outro inexistente (anthropos). Macabéa nao se reconhece
como gente, porque nao pensa, nao se reconhece humanitas, mas anthropos, foi treinada
a perceber sua diferenca, logo a nordestina nao habituou a ser “gente” e sabe que nunca
foi importante. E foi pelo argumento da diferenga colonial que nos categorizaram como
“outros” de “anthropos” e nunca de “humanitas”, porque antes nossos sentidos foram
treinados pela vida para perceber nossa diferenga colonial. Dividiu-se o Primeiro Mundo
do Terceiro Mundo, lancando todos os habitantes do “Novo mundo” para uma
exterioridade na qual estao longe de ser considerados humanitas. Assim € importante
praticarmos a agao de desobediéncia: Desprendemo-nos da humanitas, tornamo-nos
epistemologicamente desobedientes, e pensamos e fazemos descolonialmente,
habitando e pensando nas fronteiras e as historias locais, confrontando-nos aos projetos
globais. E preciso que tenhamos consciéncia que nos latinos nosso discurso passa pelas
sensibilidades sentidas no corpo e refletidas em seus discursos: sempre atravessada
pelos corpos das exterioridades quem compartilham das mesmas lutas com a reinsercao
de suas sensibilidades locais.

Nosso desafio é tanto geografico quanto epistémico; logo a gramatica do corpo
deve ser entendida que nao se trata de por o corpo sobre a mente, como formulou o
pensamento dual eurocéntrico, dando a entender o anthophos pode esta para o corpo e o
humanitas estava para a mente, na contraposicao, o corpo aqui tem sua relevancia, uma
vez que o corpo também tem seu lugar e ndo é menos importante que a mente, quer nos
parecer que uma coisa € o corpo pensado a partir do Norte, e outra seria o corpo pensado
a partir do sul-global, como entrevemos na discussdao epistemoldgica proposta por
Boaventura de Sousa Santos. A diferenca maior reside no fato dos corpos do Sul sentirem

neles o peso da colonialidade do poder e do saber.
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Com a reflexao posta pela teorizacao outra biografica fronteirica entendida como
uma gramatica do corpo, para pensar a partir de uma teorizacdo com a presenga
inconteste do corpo e do biolocus, para formulagao epistemoldgica da gramatica do
corpo cabe a epistemologia da corpo-politica e da geopolitica com as corpografias dos
envolvidos da agdo num ato desobediente em se tratando de um modo de pensar e saber
moderno. Portanto, a exposigao dos corpos como subprodutos, “rebotalhos da
sociedade” no qual referencio a Macabéa diante da opressao social a partir da
personagem na obra pela presenga fantasmagoria por Clarice e seu criador Rodrigo S.M.
nesse diverso conflito esses corpos nao notam sequer que sao facilmente substituiveis e
que tanto existiriam como nao existiriam. E a prdpria face da subalternidade do meu,
dos nossos corpos latinos, tais expressdes aqui no campo da teorizagdo ilustram e
encenam e podem ser compreendidas como parte do que denominei de gramatica do
corpo. Nao é por acaso que a dedicatoria em A hora da estrela abre terreno para a

reflexdo:

Esta histdria acontece em estado de emergéncia e de calamidade publica.
Trata-se de livro inacabado porque lhe falta a resposta. Resposta esta que
espero que alguém no mundo ma dé. (Lispector, 2020, p. 08)

Nesse caso, a emergeéncia politica, social e epistémica perpassada pela historia da
alagoana Macabéa requer a compreensdao de “quem souber ler lerd” (Santiago apud
Lispector, 2004, p. 32) nao da perspectiva somente ficcional moderna. Mas sim, pelo crivo
da formulagdo epistémica acerca de uma gramadtica outra aqui em articulagdo
contemplada pelas inscri¢gdes corpograficas: o escrever com o corpo por “motivo de forga
maior”, como se diz nos requerimentos oficiais, por “forca de lei” (Lispector, 2020, p. 15);
por trazer uma re-escrita com o corpo sob condigdo de corpos-geopoliticas do
conhecimento que partem de uma dez-razdo, uma razao outra em contraposicao a
gramatica normativa da modernidade/colonialidade aquela epistemologia privilegiada
que desconsiderou o corpo junto o bios do sujeito pensante na reflexao, o existente da
agao, nesse caso Macabéa o personagem existencial em Clarice. “Devo acrescentar que
essa histdria importa muito (Lispector, 2020, p. 21) : “[...] é que esta é acompanhada do
principio ao fim por uma levissima e constante dor de dentes. Coisa de dentina exposta”.
(Lispector, 2020, p. 21). Por se tratar de uma escrita senssivel inter-corporizada por
Clarice, em detalhes uma “histdria exterior e explicita.” (Lispector, 2020. p. 11) Clarice

revela Macabéa ao entrevistador:

Que novela é essa, Clarice?

E a historia de uma moga tao pobre que s6 comia cachorro-quente... A histéria
nao é isso sd, ndo... A historia é a de uma inocéncia pisada, de uma miséria
andnima...
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O cendrio dessa novela é...

E o Rio de Janeiro... Mas o personagem é nordestino, é de Alagoas...

Onde é que vocé foi buscar dentro de si mesma...

Eu morei em Recife, eu morei no Nordeste, me criei no Nordeste. E, depois,
no Rio deJaneiro tem a feira dos nordestinos no Campo de Sao Cristévao e
uma vez eu fui la.... E pegueo o ar meio perdido do nordestino no Rio de
Janeiro... Dai comecgou a ideia de um... Depois eu fui a uma cartomante e
imaginei... Ela disse varias coisas boas que iam acontecer e imaginei, quando
tomei o taxi de volta, que seria muito engracado se um taxi me atropelasse e
eu morresse depois de ter ouvido essas coisas boas: Entdo dai foi nascendo
também a trama da histdria.*

Essa historia feita de palavras e corpos que se agrupam apartir do meu corpo
fronteirico me afetam e sou afetada de modo que o lugar de onde sinto-penso “junta tudo
aquilo que as dicotomias separam” (Santos, 2019, p. 154.) contrapondo-se ao
pensamento dual fortemente estabelecido pela razdo moderna. E pensando a partir do
bio/lécus que meu corpo as une, no ato de construir pontes entre emogodes/afetos, por
um lado, e conhecimentos/razoes, por outro (Santos, 2019, p. 155). Mas bem sei que
“tenho que tornar nitido” (Lispector, 2020, p. 16) essa historia por me encontrar-me
totalmente enveredado com essas vidas outras. por meio desse pensamento critico
descolonial de re-escrita o que tentaram apagar de nos construido com base no controle
dos corpos, mentes e almas através da colonialidade do ser e do saber, por isso, nao
somos corpos que aderem a gramatica da subjetividade moderna. Porque estamos em
busca da libertagao do corpo, do ser e do saber a partir “do conhecimento corporizado
que fortalece a luta contra a opressao” (Santos, 2019, p. 141) imposta pela retdrica

moderna. Nesse sentido sinto o corpo, logo re-existimos eu e Macabéa .

E eis que fiquei receosa quando pus palavras sobre a nordestina. E a pergunta
é: como escrevo? Verifico que escrevo de ouvido assim como aprendi inglés e
francés de ouvido. Antecedentes meus do escrever? Sou uma mulher que tem
mais dinheiro que os que passam fome, o que faz de mim de algum modo
desonesto. E s6 minto na hora exata da mentira. Mas quando escrevo néo
minto. (Lispector, 2020, p. 16, grifos meus)

A escritura por Clarice traduz “o ato de desprender-se, [...] por meio do ato de
lembrar e de escrever, o prezar a vida.” (Nolasco, 2021, p. 31) A gramatica do corpo sob
nossas inscri¢des corpograficas emerge da corpo-geopolitica que reforga a ideia de que
se é de onde se pensa assentado num modo de pensar e fazer ndo nico mas formas
outras de ser e saber entendidas para acessar o conhecimento, mas ao contrario um
conhecimento que passa pela propria vida dos sujeitos envolvidos da agdo, com seus

“conhecimentos que estao presentes na resisténcia e na luta contra a opressao ou que

#TV CULTURA. Panorama com Clarice Lispector.
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delas surgem, conhecimentos que sao, por isso, materializados, corporizados em

concretos, coletivos ou individuais” (Santos, 2019, p. 135).

E que de repente o figurativo me fascinou: crio a acdo humana e estremeco.
Também quero o figurativo assim como um pintor que s6 pintasse cores
abstratas quisesse mostrar que o fazia por gosto, e ndo por nao saber desenhar.
Para desenhar a moga tenho que me domar e para poder captar sua alma
tenho que me alimentar frugalmente de frutas e beber vinho branco gelado
pois faz calor neste cubiculo onde me tranquei e de onde tenho a veleidade de
querer ver o mundo. (Lispector, 2020, p. 19-20)

Nao é s6 um modo de escrever que vem mudando como diz Clarice, “mas
acontece que s6 escrevo o que quero” (Lispector, 2020, p. 27), como um modo outro que
vemos se desenhar a entrada de uma conceituagao outra de gramatica ainda em formacgao
que parte da linguagem do corpo presente “escrever com o corpo” em que eu me apoio
na mesma expressao com Clarice “enquanto projeto existencial” (Lispector, 2020, p. 09),
enquanto conhecimento envolto de tudo que a obra me permite pensar, saber, fazer e ser
a partir da corpo-politica entendida pela inscrigao corpografica ligada a sensibilidade de
sensagoes e de sentidos por mim e Clarice, eu também “preciso falar dessa nordestina
porque senao eu sufoco” (Lispector, 2020, p. 27), “é uma fotografia muda. Este livro é
um silencio” (Lispector, 2020, p. 27) da alma, por isso o que vem a tona é o corpo que
registra uma “inser¢do corpografica etnia racializada, de género e sexualidade

patriarcalizada” (Mignolo, 2010, p. 94). Pois como bem registra Clarice, “a palavra tem

que se parecer com a palavra, instrumento meu” (Lispector, 2020, p. 20):

Quanto a moga, ela vive num limbo impessoal, sem alcancar o pior nem
melhor. Ela somente vive, inspirando e expirando, inspirando e expirando.
Na verdade — para que mais que isso? O seu viver é ralo. Sim. Mas por que
estou me sentindo culpado? E procurando aliviar-me do peso de nada ter feito
de concreto em beneficio da moga. Moga essa — e vejo que ja estou quase na
histéria — moca essa que dormia de combina¢do de brim com manchas
bastante suspeitas de sangue palido (Lispector, 2020, p. 20-21)

Por fim, seguido desse recorte da minha Tese de doutoramento tem por
finalidade a partir do que intitulei - POR UMA GRAMATICA DO CORPO EM A
HORA DA ESTRELA, a reflexao se d4 na continuidade de pensarmos em torno da
presenca dos “corpos” da/na narrativa em A hora da estrela e outros corpos das diferengas
como o corpo da protagonista Macabéa, mas também visando pontuar a presenga de
Clarice Lispector. Isso configura na importancia e no tocante a abordagem conceitual em
torno de uma gramatica do corpo pensada por ndés no campo da descolonialidade,
quando observamos o que a autora pde como pratica de escrita em sua narrativa literaria
trazida por um “escrever com o corpo”, mas que a seu modo tange em uma pratica de

re-escre(vi)ver, como intentamos mostrar em nossa reflexao. Nos valemos também da

235



expressao “escrever com o corpo” na obra uma questao que perpassa toda a tese para
findar com o que Clarice sinaliza que vai ao encontro de uma possivel gramatica outra

do corpo.
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ROBERTO DE MESQUITA, POETA DA
INSULARIDADE

Mauricio Silva

INTRODUCAO

Nao representa nenhuma novidade o fato de escritores que nao tenham uma
relativa projecao internacional no meio artistico cairem numa espécie de ostracismo
literario quase completo. Numa cultura em que a valorizagdo de um autor, via de regra,
cresce em proporcao direta ao desenvolvimento politico-cultural da nagao a que ele
pertence e/ou do idioma por meio do qual ele se expressa, os escritores que nao fazem
parte deste circulo privilegiado ou que, por algum obscuro motivo, ndo conquistaram
qualquer espécie de anuéncia por parte da critica oficial, pouca atengao atrai sobre si,
ficando a mercé de alguns leitores “curiosos” que se dignem a conhecé-lo melhor.

A produgao literdria em lingua portuguesa, particularmente, encerra muitos
exemplos do fato acima aludido: por se tratar de uma literatura propria de paises com
pouco relevo internacional, ela acaba por sofrer, ao lado de muitas outras, uma espécie
de discriminagao in limine. O resultado acaba sendo uma escassa divulgacao de nossos
mais representativos autores, que, embora tenham o reconhecimento incontestavel da
critica nativa, ndo atingem, com raras exce¢des, uma projecao de alcance internacional,
ficando seu conhecimento restrito ao limitado territorio em que o portugués € a lingua
oficial.

A situagao agrava-se ainda mais se levarmos em considera¢ao que até nos paises
onde a lingua portuguesa é falada ha inaimeras lacunas no que se refere ao conhecimento
— e eventual reconhecimento — de alguns escritores incompreensivelmente esquecidos
pela critica e pelo publico leitor, o que torna ainda mais precdria sua posi¢ao diante do
ja restrito cendrio internacional. E o caso de um dos grandes nomes da poesia lirica
portuguesa, que, apesar de nao se poder dizer que tenha sido vitima de um
esquecimento completo, continua ainda muito menos lembrado do que requer o seu
valor literario: com efeito, Roberto de Mesquita (1871-1923) revela-se, desde o primeiro
contato, um poeta da mais alta estirpe literaria, fazendo com que seus leitores sejam logo

cativados por sua original verve poética. De origem agoriana, este singular escritor



portugués tem como referencial estético a tradi¢ao simbolista recebida da Europa por
meio do contato com a literatura de Portugal e Franca, cujas obras mais significativas
certamente conheceu. Nao obstante esta vinculagao estética, Roberto de Mesquita
procura deliberadamente fugir aos preceitos estabelecidos pelo Simbolismo europeu,
para alcancar de modo obstinado e original uma linguagem propria, marcada também
por elementos de natureza romantica, o que contribui sobremaneira para a construgao
de uma mundividéncia particularmente lirica.

De resto, a revelagao de tao expressiva obra das letras agorianas para um publico
leitor mais amplo mostra-se nao apenas positiva, como também necessaria e oportuna:
sem deixar de ser um poeta do que poderiamos muito vagamente chamar de africanidade
(Santilli, 1985), Roberto de Mesquita — pelo génio natural que transcende os limites da
literatura de sua ilha - ¢, sobretudo, um poeta da lingua portuguesa e, portanto, um
autor cujo talento deve ser conhecido, antes, por aqueles que tém na mesma um inegavel
elemento de ligacao cultural.

Natural de Santa Cruz das Flores, ilha do arquipélago de Agores, Roberto de
Mesquita viajou uma unica vez a Portugal, onde conheceu, entre outros, o grande poeta
Eugénio de Castro, introdutor do Simbolismo naquele pais e a quem dedicou seu tinico
livro: trata-se de Almas Cativas, compilagdo dos poemas que deixou espalhados nos
periddicos de sua época e que conheceriam sua primeira edi¢ao postumamente, em 1931.
A falta de coleg¢des completas de alguns destes periddicos impossibilitou um trabalho
definitivo de recolha de sua producao poética; além disso, parte dos poemas que
compoem seu espolio literario teria sido publicada, ao longo dos anos, com inumeras
alteragdes; enfim, a descoberta de alguns destes poemas na sua forma original tornou
possivel, numa segunda edicao (1973), a correcao de vdarios lapsos verificados
anteriormente, ficando a grande novidade desta edicao por conta de uma série de

poemas até entdao inéditos, aos quais se deu o nome de Poemas Dispersos.

UM POETA A INSULARIDADE

A obra poética de Roberto de Mesquita forma um conjunto coeso e uniforme, sem
0 que sua compreensao tornar-se-ia quase impossivel. Com poemas que resultam de
uma visao de mundo intensamente pessoal, marcada pela clara tendéncia a unificagao
tematica, pode-se flagrar ali uma filosofia de vida propria de um poeta intimista e
sentimental, culminando numa poesia flagrantemente singular. Seu lirismo difuso e, as
vezes, exagerado ndo compromete a estrutura do conjunto, nem lhe confere elementos

suficientes para que seja inserido, de modo definitivo, em alguma das muitas correntes
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literarias que o Ocidente nos herdou. Apesar disso, pode-se falar, ao se tratar de sua
obra, em Literatura Simbolista (Peyre, 1983; Gomes, 1985), embora tal epiteto se deva
apenas a algumas peculiaridades contingentes de sua lirica.

Sao, nesse sentido, muitas e variadas as caracteristicas da obra poética deste
artista nato. Mas, antes de mais nada, é importante ressaltar que Roberto de Mesquita,
como o préprio titulo de seu livro sugere, é o poeta das almas cativas, das almas
pertencentes aos objetos que estao a nossa volta, realidade captada pelos homens mais
sensiveis... é, em poucas palavras, o poeta da esséncia, ndo da aparéncia.

Tal fato, alias, ja fora muito bem percebido por um dos mais assiduos estudiosos
de sua obra, para quem "a sua poesia é a poesia da essencialidade" (Arruda, 1962, p. 234).
De fato, para Roberto de Mesquita o importante mesmo parece ser o significado
profundo, intrinseco, dos seres e das coisas: nao ha que se preocupar com a futil
exterioridade do mundo, com a sua débil aparéncia, mas, antes, com o que existe de mais
oculto, de mais dissimulado, de mais animico nele. E é em funcao desta caracteristica de
sua poética que ele abre seu livro com uma de suas mais significativas poesias, da qual
reproduzimos aqui, a titulo de exemplo, apenas as duas primeiras estrofes: "Pensais que
0s ermos jazem em repouso / E sao uns cemitérios desolados, / E que as cousas, assim
como os finados, / Permanecem num sono tenebroso? // Nao! as florestas de cerrada
franca, / Quando as cruza o tropel louco dos ventos, / Soltam um mesto coro de lamentos
/ Em que se afligem almas sem esp'ranga..." (Mesquita, 1973, p. 29).

Na busca insaciavel da alma dos seres e das coisas, ndo é somente a
essencialidade em si mesma que o poeta encontra. Mais importante do que isso, talvez
seja para Roberto de Mesquita a procura da beleza intima de tudo o que o circunda: a
beleza essencial, como o proprio autor nos declara num de seus mais acabados poemas
("A Falsa Deusa"). Nesta, como em outras de suas pegas, desaparece uma virtual
oposicao entre o Ideal e o Essencial, ja que tais elementos sdao fundidos numa mesma e
Unica realidade, abrindo espago para uma auténtica relacdo de complementariedade
entre os termos. Assim, extraordinariamente, o Ideal torna-se profundo e o Essencial,
perfeito.

No limite, ¢ uma logica intensamente pessoal que conduz o poeta ao seu objetivo
final, a captagao da esséncia ideal do universo: a logica da intimidade das coisas. E pela
exploracdo das almas esquecidas e cativas — tema, alids, prezado por alguns dos mais
eminentes representantes da literatura simbolista verndcula, como Camilo Pessanha —
chega-se, finalmente, a personificacdo dos objetos, outro elemento recorrente de sua

lirica. Sem duavida, a personificagdo ¢ um dos recursos poéticos mais utilizados pelo
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autor: primeiro, a matéria é outorgado um espirito; logo em seguida, este ¢ liricamente
revelado ao leitor. Assim, personificagao e revelagao caminham juntas, ligadas entre si
por uma relacdo de mutua necessidade: por meio da revelagdo, o autor personifica a
matéria; pela personificacao, ela é revelada.

A personificagdo, portanto, é frequentemente utilizada com a inten¢ao expressa
de enfatizar/revelar a humanidade propria dos objetos poetizados. Nao sem razao, uma
das figuras de linguagem mais utilizadas pelo poeta — talvez, até mesmo mais do que a
propria metafora! — é a prosopopeia, por meio da qual Roberto de Mesquita procura dar
vida plena aos seres inanimados. Assim, ndo € de se estranhar que, em sua obra,
abundem casas que sentem tristeza e gemem, pinheiros que ululam continuamente,
florestas que se lamentam e mares que cantam sem parar... tudo, ali, parece ganhar vida,
como se o poeta, num ato supremo da mais pura criagao, se assemelhasse a um
verdadeiro Deus onipotente: "Ao verem-me partir, as cousas familiares / Tinham, assim
o cria, um mudo olhar amargo. / Ja longe eu descobrira os campos, os pomares / Olhando
para mim, saudosamente, ao largo. // Prados, densos pinhais, cerros que a névoa
empana, / O vosso coragao, que toda a gente ignora, / Fica-se em siléncio, na tristeza
humana, / Como um sentido adeus quando eu me vim embora" (Mesquita, 1973, p. 54).

A personificagao, portanto, acompanhada de perto por outros recursos, €, com
toda a certeza, um auténtico Leitmotiv da obra de Roberto de Mesquita, e, como a busca
da essencialidade, um recurso poético reconhecido como caracteristico da sua poesia.

Partindo de uma constatacao semelhante a nossa — a de que o poeta se utiliza
constantemente do artificio da personificagao —, a critica em geral procura, contudo, dar
uma explicagdo totalmente nova para tal fato: ja nao se trata, como propusemos ha
pouco, de um processo com o intuito de tornar a essencialidade possivel, de justificar a
revelacao do que esta intrinsecamente oculto, mas de uma necessidade imposta pelo
proprio contexto geografico em que se insere o poeta (Arruda, 1962). Essa ideia, alias,
revelar-nos-a uma outra dimensao da obra de Roberto de Mesquita, fazendo emergir de
seus poemas mais um fendmeno reconhecidamente particular: a insularidade.

Considerado um poeta de expressao autenticamente nacional, porquanto cantou
com inigualavel habilidade a propria terra, Roberto de Mesquita faz surgir de sua poesia
um forte sentimento do que poderiamos chamar muito apropriadamente de acorianidade
(Enes, 1954), donde se depreende o aspecto insular de sua poesia. As condigdes em que
viveu, passando quase que a totalidade de sua vida num profundo isolamento, além de
ter se afastado do arquipélago acoriano uma tnica vez, foram, entre outros, os fatores

responsaveis por esta particularidade poética, que pode ser interpretada ndo apenas a
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partir do sentido geografico de "ilha" (do latim insula), cenario preferido do poeta, como
também no sentido psicologico e figurado de isolamento. De qualquer maneira, essa
particularidade de sua poesia ja tem sido ressaltada por mais de um critico do poeta
(Rosa, 1957).

Toda essa insularidade leva Roberto de Mesquita a ser considerado um dos
grandes poetas de inspiracao realmente agoriana (Silveira, 1977), de fei¢do nitidamente
nacional. Além disso, tal aspecto deixa-nos entrever a grande influéncia exercida sobre
sua poética pelo meio fisico: poesia da terra-mae, da patria ideal, venerada exatamente
em virtude dessa insularidade patente, é também poesia do exilio, expressao maior do
poeta desterrado em sua prdpria terra: "(...) ninguém hd, como eu, que o seu exilio tenha
/ Na propria patria (...)" (Mesquita, 1973, p. 172).

Cumpre ressaltar, ainda, a possibilidade de se considerar a marcante presenca da
natureza na obra de Roberto de Mesquita como mais um fator que encontra sua
explicagao no aspecto insular de sua poesia, apesar de que nos parece mais apropriado
considerar a presenga do elemento natural em sua producao literaria como um resultado
inevitavel de outra caracteristica de sua poética — a inspiragao romantica.

De fato, a despeito das intimeras caracteristicas do Simbolismo literario que
emergem de sua obra, toda ela esta impregnada de elementos peculiares da estética
romantica: desde uma pujante apologia da natureza até um nacionalismo denso e
contundente, passando ainda por uma certa idealizagdo dos componentes poéticos e o
gosto por um spleen algo difuso. Assim, mesmo aqueles que o consideram um simbolista
acabado, ndo negam o peso da inspiragao romantica em sua obra (Coelho, 1973).

Com efeito, nao foram poucos os elementos romanticos que Roberto de Mesquita
empregou na sua poesia, de modo geral. Além dos ja citados motivos literarios, ha ainda
a evocagao continua do passado — sobretudo do passado medieval, tdo a gosto dos
romanticos europeus —, o tema do abandono ou ainda um lirismo ténue e fluido. Mas é
mais uma vez a presenga assidua da natureza, a qual se manifesta de uma maneira
liricamente idealizada, uma das caracteristicas mais propriamente romanticas da sua
poética, como ja sugerimos anteriormente: "Na cheirosa alfombra do vigoso prado /
Zunem as abelhas em surdina vaga. / Ai, o sono doce, bem-aventurado, / No jardim
singelo que o bom Sol afaga! // Rusticos boieiros, pobres cabadores, / Que suave sesta
vos acaricia / Neste cemitério todo a rir de flores / Como graciosa cerca de abadia!"
(Mesquita, 1973, p. 202).

De qualquer maneira, romantico ou simbolista, o importante ¢ que Roberto de

Mesquita se situa dentro de um universo estético particularizado por ele prdprio, o que
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o redime de um obstinado apego a certas normas e prescrigdes previamente estipuladas,

como sugere um de seus criticos ja citados (Rosa, 1957).

CONSIDERACOES FINAIS

Pouco resta falar ainda sobre a poesia de Roberto de Mesquita, se nao quisermos
fugir aos limites de um ensaio curto e objetivo. Ao que fora dito aqui, cumpre acrescentar
apenas a presenca ocasional do intimismo ("Tarde Enferma") e da tematica do
saudosismo ("Olhos Amigos") em sua obra, de resto totalmente contextualizados na ja
tratada busca da essencialidade dos seres e dos objetos.

Esses e outros aspectos de sua obra fazem de sua poesia uma das mais ilustres
representantes do lirismo portugués e de Almas Cativas um livro de inegavel importancia
para o conjunto da literatura em que se insere: € que em Roberto de Mesquita, pode-se
dizer, transparece a todo instante a alma cativa das palavras, das imagens e dos seres. E,
neste sentido, nao nos parece demasiado imprudente afirmar que, ao lado de muitos
outros poetas, Roberto de Mesquita eleva substancialmente a expressao lirica

portuguesa aos mais altos niveis da literatura universal.
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SILVIANO SANTIAGO E O MODERNISMO DE
1922: DESCOLONIALIDADE, DESOBEDIENCIA
EPISTEMICA E DESPRENDIMENTO

Pedro Henrique Alves de Medeiros
Edgar Cézar Nolasco

Esses poetas [modernistas] estavam todos imbuidos
pelos principios futuristas, tinham confianca na
civilizagdo da maquina e do progresso com o passado
histérico nacional e [..] com o primitivo enquanto
manifestacdo do barroco setecentista mineiro. Sobre a
viagem [a Minas em 1924], cito uma observacao aguda de
Brito Broca: “Antes de tudo, o que merece reparo, nessa
viagem € a atitude paradoxal dos viajantes. Sao todos
modernistas, homens do futuro. E a um poeta de
vanguarda [Blaise Cendrars] que nos visita,
escandalizando os espiritos conformistas, o que vao eles
mostrar? As velhas cidades de Minas, com suas igrejas do
século 18, onde tudo é evocagao do passado e, em ultima
analise, tudo sugere ruinas. Parecia um contra-senso
apenas aparente. Havia uma logica interior no caso. O
divdrcio em que a maior parte dos nossos escritores sempre
viveu da realidade brasileira fazia com que a paisagem de
Minas barroca surgisse aos olhos dos modernistas como
qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do quadro
de novidade e originalidade que eles procuram. E ndo falaram,
desde a primeira hora, numa volta as origens da
nacionalidade, na procura do filao que conduzisse a uma
arte genuinamente brasileira?’. (Broca apud Santiago,
2002a, p. 121, grifos nossos)

Brito Broca, a meu ver, é muito feliz mostrando o
dilaceramento do modernismo, logo no seu inicio. Por
um lado, uma estética futurista que pregava a
desvinculagdo com o passado, e nesse sentido € bom
lembrar o “Manifesto futurista’, onde Marinetti pregava o
incéndio de bibliotecas e museus; e, por outro lado, o
choque no contato inesperado e frutifero com a tradicao
mineira. E o que surge desse contato? (Santiago, 2002a, p.
122, grifos nossos)



Este artigo busca estabelecer uma leitura outra do modernismo brasileiro de
1922 a luz do intelectual mineiro Silviano Santiago e da perspectiva epistemoldgica
critica biografica fronteirica com foco nos conceitos de desobediéncia epistémica e
desprendimento. Para isso, iniciaremos nossas reflexdes a partir da viagem realizada
em 1924 a Minas Gerais pelos modernistas Mdrio de Andrade, Oswald de Andrade etc.
acompanhados do poeta suigo-francés Blaise Cendrars intentando realizar uma arte
“genuinamente brasileira” com base em um locus povoado por ruinas e evocagao do
passado, ainda que contaminados pelo espirito futurista em prol da civilizagdo da
maquina, do progresso e da busca incessante pela originalidade artistico-literaria ou,
nos termos do critico mineiro (2002a), do make-it-new. De uma visada teorica
fronteirica, o cendrio supracitado acabou por descortinar uma espécie de “fetichizagao”
por parte dos modernistas apregoando o distanciamento entre o suposto Brasil “dos
intelectuais” e o “dos esquecidos” (Dusse, 2020) através da subserviéncia dos
modernistas as teorias/vanguardas importadas da Europa a fim de (tentarem) reler seu
proprio pais. Assim, pelo crivo da desobediéncia e do desprendimento epistémicos,
respaldamo-nos no desvinculamento dos fundamentos ocidentais versados nas bases greco-
romanas e nas linguas imperiais (Mignolo, 2008), essas endossadas a exaustao pelos
proponentes de 1922.

No bojo das epigrafes reproduzidas acima duas questdes sao pujantes em torno
destas problematizagOes, sao elas: o divdrcio entre nossos escritores, alheios as realidades
brasileiras, e o dilaceramento do movimento desde seu inicio (Santiago, 2002a). Entao, o que
surge desse contato pautado nas atitudes paradoxais dos viajantes, supostos “homens do
futuro”, e nas “velhas cidades de Minas” simbolizadas pela evocacio do passado e as
sobressaléncias das ruinas? (Broca apud Santiago, 2002a). Ademais, como produzir uma arte
genuinamente brasileira se, de um lado, germinava-se o principio estético futurista pregando a
desvinculagio com o passado ao defender o incéndio de bibliotecas e museus e, na
contracorrente, o choque no contato com a tradi¢do mineira? (Santiago, 2002a).

Na esteira de Brito Broca (apud Santiago), entrevemos que tal contrassenso era
apenas aparente, mas revelou o quanto tais escritores, embebidos das teorias

itinerantes!(Mignolo, 2003) eurocéntricas que por aqui aportaram com hospitalidades

I A partir de Walter Mignolo na obra Historias locais/projetos globais (2003), entendo “teorias itinerantes”
enquanto aquelas que viajam dos centros para as margens do planeta sem a insignia das diferengas
coloniais que, a depender do l6cus de enunciagao, consideram determinados conhecimentos “relevantes”
ou “cientificos” ao passo que invisibilizam, marginalizam e exteriorizam muitos outros em prol dos seus
proprios critérios hegemdnicos, modernos e coloniais de (auto)manutencao epistémica.
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irrestritas e canibaliza¢des automutiladoras, desconheciam as especificidades, leia-se
fronteiras, do seu proprio pais (Broca apud Santiago). E, por isso, as “ruinas mineiras”,
exteriores a dita e conhecida renascenga paulista’> (Andrade, 2008), saltaram-lhes aos
olhos por se apresentarem enquanto o quadro de novidade e originalidade que tanto
procuravam em uma tentativa equivocada de volta as origens da nacionalidade na busca de
uma arte pretendida “genuinamente brasileira” (Broca apud Santiago, 2002a), ainda que
enviesada por paradigmas modernos/coloniais revestidos de “ismos”, tais quais o
futurismo, dadaismo, surrealismo, cubismo etc., advindos das “metrépoles”
eurocentradas.

Na insignia da critica biografica fronteirica®, entrecortada pelas opcdes descoloniais
como desobediéncia e desprendimento epistémicos (Mignolo, 2008), os modernistas, ao
voltarem seus olhos para as cidades antigas de Minas, com suas igrejas do século XVIII
onde tudo remetia ao passado (Broca apud Santiago, 2002a), ndo firmaram um apregoamento
daquela histéria local especifica no rol das diversalidades enquanto o tinico projeto universal
possivel (Mignolo, 2003). Pelo contrario, alimentaram a razao moderna (Mignolo, 2018)
do universalismo abstrato (Mignolo, 2003) ndao desobedecendo ou se desprendendo do
imagindrio mundial colonial (Mignolo, 2003) a0 mesmo tempo que acabaram por
“fetichizar”* a tradigdo mineira em prol da perseguicao incessante do dito “novo”
revestido de “progresso”, “velocidade” e “moderniza¢ao”. Ainda que calcado em uma
ideologia pretendida brasileira, 0 modernismo ndo deu conta de repensar e reconceitualizar
as narrativas jd postas e as conceituacoes generalizadas que dividiam o mundo e o pais entre
modernos e pré-modernos, desenvolvidos e subdesenvolvimentos etc. pelos projetos globais
incumbidos de mapear nossas diferengas coloniais (Mignolo, 2003).

Por desobediéncia e desprendimento epistémicos, sendo aqui evocados em
conjunto na medida que concebemos o segundo como consequéncia da primeira,

entendemos o campo das eleigcoes outras a partir das quais ndo temos a obrigatoriedade tedrico-

2 O termo “renascenca paulista” foi expresso por Mario de Andrade ao se referir a Semana de Arte
Moderna de 1922 reafirmando sua subserviéncia as teorias viajantes da Europa para o Brasil.

3 A critica biografica fronteiri¢a, enquanto arcabougo epistemoldgico basilar deste trabalho, emerge a partir
dos estudos criticos biograficos aliados a descolonialidade no engaste entre bios e lécus, sensibilidades
biograficas e histoérias locais, dos assujeitados que re-existem em estado constante de negocia¢do de suas
vidas interceptadas pelos grilhdes da matriz colonial de poder, em especifico, no que convém a estes
tropicos verde-amarelos. E, por 6bvio, uma opgao tedrica, mas, sobremaneira, uma eleigao de vida do
pesquisador em prol de defender a co-presenca de muitos mundos possiveis na contracorrente dos
universalismos abstratos que grassam de todos os lados do planeta na égide das teorias itinerantes.

* No Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, o termo “fetiche” aparece como “1 objeto a que se atribui
poder sobrenatural ou magico e se presta culto 2 objeto inanimado ou parte do corpo considerada como
possuidora de qualidades magicas ou eréticas.”.
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artistica de aceitarmos os caminhos postos e institucionalizados (Mignolo, 2017), sobretudo,
pela suposta supremacia eurocéntrica universalista e abstrata (Mignolo, 2003). Por 6bvio,
ndo podemos evitd-las, mas isso ndo requer, necessariamente, que devamos obedecé-las
(Mignolo, 2017) enquanto os tinicos “saberes mestres” existente nas diversalidades que
grassam de todos os loci do mundo. Optar descolonialmente por ser desobediente e
desprendido implica habitar, sentir e pensar da/na fronteira ressubjetivando (Mignolo, 2017)
aquilo que nos foi imposto pela égide de uma forma outra de pensar enquanto nossa
terceira opgdo (Mignolo, 2017). Com tal premissa levada a cabo, faz-se explicito para nos,
de uma visada critica fronteiri¢a, que os modernistas ndo compreenderam gque 10ssos
sentidos foram aparelhados e treinados para percebermos nossas diferencas coloniais que,
incrustradas em nossos corpos e mentes, descortinam o horizonte de que fomos tornados
anthropos®; enquanto tais, ndo compomos parte integrante relevante para aqueles que nos
tomam enquanto “os outros” (Mignolo, 2017).

Munido de seus anseios e desejos revoluciondrios (Santiago, 2002b), o
modernismo de 1922 nao dispendeu preocupag¢des pujantes com sua condigao
fronteiriga aportada no Sul global e, portanto, perdeu de vista o fato de que nossos
saberes de anthropos, quando desobedientes e desprendidos, ndo aspiram universalizar-se, ou
seja, converter-se em humanitas, pois fora tal enunciacido que nos tornara, ficcionalmente,
anthropos (Mignolo, 2017). Por tal baliza, € justificdvel argumentar em favor de uma
falsa desobediéncia modernista, em absoluto, nao-desprendida das ditas vanguardas
europeias, haja vista sua incapacidade de se desassociar da metropole, tornar-se
epistemicamente desobediente (Mignolo, 2017) e escre(vi)ver Literatura ou mesmo produzir
Arte “genuinamente brasileiras” (Broca apud Santiago, 2002a) pelo crivo de uma praxis
descolonial situada nas fronteiras e histérias locais destes tropicos em confronto com os
projetos globais (Mignolo, 2017) pretendidos universalizadores abstratos (Mignolo, 2003)
direcionados a tudo e a todos que estivessem em seu caminho hegemonico.

Mesmo que bem intencionados, os proponentes e divulgadores de 1922 nao
conseguiram alcunhar conjuntos diversos de prdticas outras que emergissem dos e
respondendo aos nossos legados coloniais na intersecgdo, em especial, com a Europa (Mignolo,
2003). Mas, sim, elevaram as ultimas instancias, nas palavras de Brito Broca evocadas
por Silviano, o divércio dos intelectuais com as realidades brasileiras ao alimentarem o

explicitado pelo intelectual argentino Walter Mignolo quando assente que as teorias

5 No campo tedrico critico biografico fronteirico deste trabalho, anthropos equivale ao suposto “outro” da
exterioridade enquanto humanitas se refere ao “si-mesmo” da interioridade moderna/colonial.
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viajam chegando aos lugares pela interceptacio das diferencas coloniais, em destaque, aqueles
que os legados coloniais ainda estdo incrustrados nas memorias dos seus habitantes e que, por
isso, podem ser consideradas, também, como novas formas de colonizacdo (Mignolo, 2003). O
exposto se faz ainda mais pertinente quando trazemos a voga as relevancias das
vanguardas europeias para o modernismo brasileiro, sobretudo, se considerarmos a
presenca do futurismo e seus principios de “progresso” e “modernizagao” para o que
se produzia neste pais enquanto Literatura e Arte no século XX.

Ademais, questionamos: qual a fungio ou o papel representado por essas teorias
itinerantes aqui onde foram importadas? (Mignolo, 2003). Ou além, qual o vinculo entre
nossos loci geoistdricos do século XX e as produgdes desses saberes? Quais foram as
histérias locais narradas por esses agentes e suas teorias em favor de, realmente,
pensarmos por nos mesmos enquanto ndo-europeus? (Mignolo, 2018). Ao que nos parece, ¢
fato que algumas muitas teorias viajam ao passo que muitissimas outras ndo, e iss0 se deve a
invisibilidade que as diferencas coloniais as impoem quando postas vis-a-vis as dominantes, pois
essas tém passaporte para atravessar toda e qualquer fronteira de maneira irrestrita (Mignolo,
2003). A revelia do que se poderia supor a priori no que concerne ao apego pujante do
modernismo as vanguardas europeias, para a descolonialidade, ndo poderia jamais
toma-las apenas como instrumentos a fim de iluminar a inteligéncia de seus anfitrides ou
desvelar horizontes que ndo poderiam ser percebidos sem tais deslocamentos tedricos (Mignolo,
2003).

Ante o cendrio delineado, nao temos duvidas de que os escritores e intelectuais
modernistas tinham sabiduria o suficiente para fundarem uma perspectiva outra de
Brasil por si mesmos, ou melhor, enquanto ndo-europeus (Mignolo, 2018), pensando e
escre(vi)vendo através de suas proprias impressdes desobedientes e desprendidas de
Literatura e Arte no pais. Todavia, ndo o fizeram, e, sim, além de “fetichizarem”
histérias locais, a moda do que mencionamos a partir de Silviano sobre a viagem a
Minas em 1924, alimentaram o pseudo-vinculo placentario e umbilical com nossos
proprios colonizadores que por aqui nao fizeram outra coisa sendo disseminar a
violéncia, opressao, intolerancia, genocidio, epistemicidio dentre muitas outras formas
de operacionaliza¢ao da matriz colonial de poder. Sendo essa a forga latente que nos
exterioriza h4d mais de quinhentos anos quase como se nao pudéssemos pensar por nos
mesmos enquanto ndo-europeus, com as nossas préprias preocupagoes (Mignolo, 2018) locais e
biograficas de gente que re-existe (Mignolo, 2017) e escre(vi)ve do outro lado da borda.

Caso tivessem empreendido prdxis outras, desobedientes e desprendidas, podemos
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imaginar que os modernistas haveriam de nos fazer crer que existiam outras saidas
(Mignolo, 2017) aquelas brindadas pelo eurocentrismo “vanguardista”.

Nessa esfera, pela alcunha de escritores e artistas respaldados por um
desprendimento epistemologico colaborariam com a confianca de que outros mundos
seriam possiveis, ndo apenas um universal, mas diversais (Mignolo, 2018) no engaste de
problematizar nossas diferengas coloniais e a matriz de poder que nos entrecorta ha
tanto tempo. Seria possivel argumentar em favor de um carater, talvez, “pds-colonial”
(Santiago, 2013) do modernismo, caso o movimento de 1922 desobedecesse e se
desprendesse das razdes modernas/coloniais defendendo algo como préximo a esta
premissa: ndo, obrigado, mas ndo é do nosso interesse ser incluido em modelos sociais,
econdmicos, epistémicos, subjetivos (Mignolo, 2006a) eurocéntricos. Entretanto, tais
discordancias se localizaram, no geral, apenas na enseada, para a descolonialidade, dos
termos (Mignolo, 2006a), isto ¢, da estética (Andrade apud Aguilar, 2002) que regia as
normativas literario-artisticas da época em formas classicas e estaveis, desconsiderando
o contetido, cujo cerne poderia ter se direcionado as categorias de pensamento negadas
(Mignolo, 2006a) no/do Brasil, sobremaneira, sem a presenca da fetichizagao
objetificante dos ditos “outros”.

Nesse bojo, do que serviriam, por exemplo, os principios futuristas de
“modernizacao” e “progresso” para os indigenas desde sempre em situacdo de
exterioridade incessante? Ou mesmo aos negros que, mesmo depois da abolicao da
escravidao em 1888, ainda viviam sob o peso da opressdo racial? Que arte
“genuinamente brasileira” (Broca apud Santiago, 2002a) era essa gerida no seio dos
paradigmas modernos/coloniais europeus e desprovidos de quaisquer ressonancias
com a realidade da imperfeicao pretérita do Brasil? Nesse intento, valemo-nos do
exposto por Mignolo na baliza de que o realizado pelo modernismo de 1922 nao se faz
tao escandaloso quando percebemos que, a diferenca de outros paises latino-americanos, o
Brasil possui uma tendéncia critica mais “generosa” em receber e avaliar teorias estrangeiras,
sejam as advindas da Europa ou dos Estados Unidos (Mignolo, 2003). Isso, em especifico,
quando se tem o sobressalto critico de que teorias sdo, também, mercadorias académicas
(Mignolo, 2003) e, por esse motivo, urge a necessidade de vendé-las e dissemina-las do
Norte para o Sul global, em relevo, para os que vivem a mercé da dominagio colonial
(Mignolo, 2003) na tentativa de re-existir (Mignolo, 2017) pelo crivo do empreendimento das

negociagoes de suas vidas em condigdo periférica (Mignolo, 2003).
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Se, hoje, passados mais de cento e trinta anos de abolicdo da escravidao e
quinhentos anos desde o inicio do genocidio indigena no Brasil, tais grupos ainda
sofrem com o peso da matriz colonial de poder, em especial, no estado sul-mato-
grossense a partir do qual escre(vi)vemos este texto, perguntamo-nos sobre o lugar
ocupado por tais assujeitados hd cem anos durante o tempo que as inquiri¢des
modernistas transcorreram. No que tange a essa razao moderna (Mignolo, 2018)
alimentada pelo modernismo, destitui-se de quaisquer desobediéncias ou
desprendimentos a fim de endossar a légica do si-mesmo, do humanitas, de que so ele
pode pensar e que nos, enquanto anthropos, nao temos capacidade alguma de
formularmos sequer nossas proprias conceitua¢des de Literatura, Arte ou mesmo de
Brasil. Esse, por sua vez, em hipdtese alguma, para a critica biografica fronteiriga, sera
aquele interceptado por teorias mercantilizadas, viajantes do Norte global para os
tropicos, em que as bordas, as margens, as fronteiras, as dissidéncias e os assujeitados
estejam, mais uma vez, de fora e sendo representados por, em sua maioria, homens
brancos e de classes médias interpolando suas vozes revestidas de ressonancias
eurocentradas sobre aqueles que jamais puderam assumir o protagonismo de suas
proprias histdrias e, por extensao, quaisquer formas de produgao de conhecimento, seja
na esfera teodrica ou literario-artistica.

Imbuido dos conceitos de desobediéncia e desprendimento epistémicos
aportados na critica biografica fronteiriga, a qual nos respaldamos para tecer estas
teorizagOes outras, discordamos, em absoluto, de Silviano quando afirma que a alquimia
poética do modernismo é pos-colonial, fingida e realisticamente utopica (Santiago, 2013). E por
uma justificativa muito simples: a auséncia latente das problematiza¢des em torno das
diferengas coloniais, apregoadas as epistemes da modernidade (Mignolo, 2006b),
sobressalentes em nossas prdxis de habitantes da exterioridade chamada Brasil, pari
passu ao fato da ndo-dissociagio (Mignolo, 2006b) do que aqui se produzia enquanto arte
chamada de “genuinamente brasileira” (Broca apud Santiago, 2002), mas filtrada pela
presenca irrestrita da interioridade hegemonica. Nessa clave, o movimento ignorou os
loci de enunciagoes silenciados por aqui — quando os escutou, fizera-o pelo crivo da
fetichizagao objetificante — bem como as possibilidades de deniincia no cerne das enunciacoes
imperiais assumidas, por si mesmas e endossadas pelos modernistas, como universais
(Mignolo, 2006b). Nao ha, no bojo de uma totalidade generalizante, desobediéncia

epistémica ou mesmo desprendimento naquilo simbolizado por 1922, mas, sim, falsa
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desobediéncia incrustrada por hospitalidades irrestritas e canibalizagOes
automutiladoras por exceléncia.

Em outras palavras, alimentou-se a premissa moderna/colonial de que se faz
impossivel para nés (Mignolo, 2006a), ndo-europeus (Mignolo, 2008), refletir para além das
categorias greco-latinas adaptadas para as linguas imperiais (Mignolo, 2006a). O que nao se
considera nesse intento, sobremaneira por boa parte das revisdes criticas do
movimento, € justamente o fato de que essa suposta “incapacidade” ndo diz respeito as
deficiéncias pessoais (Mignolo, 2006a) dos criticos, escritores e/ou artistas brasileiros. Pelo
contrario, sé comprova o éxito imperial no manejo da colonialidade do poder e de sua matriz,
nestes tropicos nos levando a crer que ndo existem formas outras de pensamento (Mignolo,
2006a) exteriores aquelas assentadas, em 1922, na Europa e, hoje, nos Estados Unidos.
Da perspectiva descolonial, exterior tanto a Silviano quanto ao modernismo aqui
problematizado, fica explicito que o imperialismo do pensamento tinico, seja o cristdo,
liberal, marxista, moderno ou pds-moderno (Mignolo, 2006b), isto é, o universalismo abstrato
(Mignolo, 2003) da razdo moderna (Mignolo, 2018), infiltrou-se na histéria do Ocidente em
sua disseminagdo globalizada desde o século XVI (Mignolo, 2006b) até os dias atuais que
entrecortam esta nossa prdxis fronteiriga.

Logo, dissemina-se a premissa hegemoénica moderna/colonial de que quem
habita um pais econdmico e tecnologicamente “subdesenvolvido” escre(vi)ve a partir de uma
“forma sombria de pensar” ndo podendo realizar nenhum formato de pensamento tedrico ou
literdrio-artistico significativo em comparagido ao que se faz no dito “Primeiro Mundo”
(Mignolo, 2015). Nesse raciocinio, uma das problematicas que permeia os modernistas,
em sobressalto, com seus demasiados “ismos” advindos das vanguardas europeias
destacando o futurismo italiano, é a tentativa de se produzir uma “arte genuinamente
brasileira” (Broca apud Santiago, 2002a), a moda do que as epigrafes deste texto
explicitam, enviesada pelas teorias itinerantes (Mignolo, 2003) eurocentradas e, em
primordial, pelo desconhecimento ou mesmo fetichizacao das fronteiras, bordas e
margens do proprio pais, isso sem considerar as dimensdes geoistéricas e
epistemologicas da América Latina que nos circunda.

Assim, as teorias, ou melhor: as mercadorias académicas (Mignolo, 2003), que
transpassaram diversos loci de Norte a Sul globais para aqui aportarem, o movimento
de 1922 ofereceu hospitalidades irrestritas e canibaliza¢des automutiladoras, dado que
endossaram a propria modernidade/colonialidade e seus grilhdes universais abstratos

(Mignolo, 2003) que sempre o situaria na absoluta exterioridade da inexisténcia
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enquanto saber relevante ou possivel (Santos, 2010). De algum modo, o modernismo
acabou por alimentar duas vezes a razao moderna (Mignolo, 2018) autocentrada;
primeiro, no lugar de pais ja tomado pela insignia de “colonizado” e situado no Sul
global; segundo, por replicar a ultima poténcia, quase como um espelhamento
mimetizador — o pleonasmo € proposital —, os paradigmas vanguardistas europeus na
tentativa va de construir uma ideia de Literatura, Arte e, sobretudo, de pais
independente, entretanto, feito através do intermédio umbilical com a dita
“metrépole”: a suposta “detentora da tinica forma possivel de se produzir quaisquer
praxis de pensamento”.

O contrassenso, portanto, situa-se para além do descortinado por Silviano e
Brito Broca nas epigrafes que iniciam este trabalho, visto que se dda justamente pelas
diferencas coloniais imbricadas as maneiras de se produzir qualquer coisa, de qualquer
ordem, neste Brasil colonizado. Na esteira de Mignolo, na posi¢ao de criticos
biograficos fronteirigos, dissidentes sexuais e professores de literatura entendemos que
os intelectuais europeus tém suas preocupagdes, nos, no lugar de ndo-europeus, temos (ou
deveriamos ter) as nossas, ainda que seja impossivel nos darmos ao luxo de desconhecer as
epistemes ocidentais (Mignolo, 2018). Esquecer o que se produz ha séculos no Ocidente
nao € o ponto das nossas problematizagoes; pelo contrario, resvala em compreender
apenas que nao temos a obrigatoriedade de venerar tal qual os religiosos exercitam com os
textos sagrados (Mignolo, 2008), e por que nao os modernistas também?, para ler ou
produzir “melhor” com base nos multiplos contextos que nos atravessam.

Desobedecer para desprender-se nao implica, como condicao sine qua non,
ignorar ou esquecer (Mignolo, 2008), até mesmo porque tal pratica seria impossivel,
dada a consolidacdo do pensamento eurocéntrico no planeta, em especial, nos loci
minados pelas diferengas coloniais. Engasta-se, entdo, os esplendores e as misérias dos
saberes nao-europeus em um lance duplo ao trazer a voga a urgéncia dos potenciais epistémicos
de habitar e pensar a partir das fronteiras, posto que podemos, sim, pensar e fazer por nos
mesmos nos arregimentando das preocupagoes vitais deste “Terceiro Mundo” (Mignolo, 2018).
Nesse interim, a descolonialidade é pujante para tecer tais problematizagdes acerca do
movimento de 1922, pois nos descortina que ndo estamos em siléncio nem pedindo
reconhecimento ou mesmo integracdo; tais termos sdo descabidos e devem ser rechagados, a ideia
de que o “Primeiro Mundo” possui conhecimento ao passo que o “Terceiro” tem apenas cultura
esboroa-se (Mignolo, 2018). Em elementos praticos, seria o mesmo que aferir: os

afrodescendentes brasileiros tém experiéncia, os brancos Arte e Literatura, os indigenas
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sabedoria e os brancos ciéncia (Mignolo, 2018); de alguma maneira, intencionada ou
nao, essa fora a logica replicada pelos paradigmas modernistas ditos “transgressores” e
“revoluciondrios” (Santiago, 2002b) tao pouco desobedientes ou mesmo desprendidos.

Tal l6gica, incrustrada na razao moderna do modernismo, simplesmente deixou
de fora, talvez sequer sem mesmo poder observar (Mignolo, 2018), as exterioridades na
“revolucao” ensejada pelo movimento de 1922. Isso pari passu ao fato de dar
prosseguimento a longevidade das colonialidades do saber e do ser, dado que as epistemes siao
passiveis de modelarem as subjetividades humanas; nesse viés, para os situados no afuera,
resta apenas a inexisténcia sem ao menos ser considerado uma pessoa pensante (Mignolo,
2018). No bojo da quase impossibilidade de desobediéncia e desprendimento
epistémicos, Silviano cita Mdrio de Andrade quando o paulista afere que: “[...] um
critico do senso-comum afirmou que tudo quanto fez o movimento modernista, far-se-
ia da mesma forma sem o movimento.” (Andrade apud Santiago, 2002b, p. 88) e
complementa: “Nao conheco lapalissada mais graciosa. Porque tudo isso que se faria,
mesmo sem o movimento modernista, seria pura e simplesmente... 0 movimento
modernista.” (Andrade apud Santiago, 2002b, p. 88). Nao ironicamente, posicionamo-
nos em concordancia com o “critico do senso-comum” e por uma justificativa ja aposta
neste texto.

Isso, pois, atravessado por Mignolo, diferentemente de outros paises latino-
americanos, o Brasil expressa um posicionamento mais “aberto” e “receptivo” as teorias
estrangeiras (Mignolo, 2003); por esse motivo, faz-se explicito o porqué de as
vanguardas europeias terem encontrado tanta ressonancia nesse nosso ldcus
colonizado. Talvez, tal qual Mario ressaltou, a nomenclatura do movimento fosse
outra, todavia, ndo entrevemos um modus operandi muito distante do que se perfilou
aqui nos meados de 1922: a distancia sobressalente entre uma elite intelectual de, em
sua maioria, homens brancos e médios nas posses econdmicas, dotados de referenciais
eurocéntricos engastados em um universalismo abstrato (Mignolo, 2003) hegemonico e o
Brasil real em todas as exterioridades, margens e periferias desconsideradas ou,
quando lembradas, lidas pela fetichizagio quase como se seus agentes fossem
pertencentes a uma renascen¢a (Andrade, 2008) europeia, porém, nesse caso, a
renascen¢a paulista (Andrade, 2008), nas palavras de Madrio de Andrade. Face a
receptividade brasileira, o intelectual Jodo Cesar de Castro Rocha (2022) é pujante
quando questiona: como cotejar formulacoes proprias se até a lingua para se expressar é

alheia? Ou, no minimo, fora imposta?
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De que modo abracar um movimento transgressor, cujo eixo central recusa modelos
incontestdveis da tradigdo, se, em concomitincia, é pré-existente uma submissdo as regras e
modelos das vanguardas europeias enquanto manual de instrugdes e sempre produzido em
lingua estrangeira? (Rocha, 2022). Do ponto de vista descolonial, parece ser mais
aceitavel, para os modernistas, abrirem-se para as importagoes da metropole do que se
engastar, de fato, nas fronteiras do proprio pais sem o paradigma de construcao e
endosso dos supostos “outros”. Nos dizeres de Silviano (2002b), os romancistas recentes
mais promissores jd rejeitam o peso da tradicdo modernista sem negarem sua importincia para
as discussoes artisticas no pais, até porque é dificil se verem livres das cordas com que seus pais
intelectuais, modernistas, amarrara-os. Na base do descortinado pelo mineiro, localiza-se
também este texto, ainda que nossas discussdes se assentem, sobretudo, em
problematizar os grilhdes modernos/coloniais do modernismo de 1922.

Nao o fazemos no intento de deslegitimar sua relevancia para a Arte e a
Literatura do/no Brasil, consideramos sua relevancia, mas, ao mesmo tempo, nao
endossamos o coro unissono e quase sacro do movimento enquanto o agente latente de
“emancipacao” ou “independéncia” nacionais no século XX. Entendemos que seu
espirito fora tomado por uma vontade de criar um estado de espirito nacional e uma liberdade
angariando ser a ruptura ou o abandono consciente e revoltoso dos principios, paradigmas e
técnicas, contudo, isso se concretizou apenas no dmbito da estética (Andrade apud Aguilar,
2022) com suas formas livres e despreocupadas em detrimento as estruturas cldssicas
do parnasianismo (Castro, 2022). Com suas modas importadas da Europa, arrebataram-se
pelos ventos da destruigdo acreditando invocar, nas palavras de Mario, “um amilhoramento
politico-social do homem” (Andrade apud Aguilar, 2022, p. 726) aconselhando as
multidoes que marchassem, algo que o modernismo ndo havia conseguido realizar (Andrade
apud Aguilar, 2022). E pela seguinte justificativa descortinada pela professora Fernanda
Dusse (2020): o Brasil dos intelectuais (a cultura da elite) e o dos dizimados, explorados e
esquecidos simplesmente ndo dialogam, dado que as linguagens das culturas minoritdrias se
encontram sempre em guerra com as linguagens, Arte e Cultura ocidentalizadas,
subdesenvolvidas e empenhadas na aproximagdo, mesmo que minima, dos padroes universais,
posicionamento engastado a tltima instancia pelo movimento de 1922.

Através desse impulso moderno/colonial, incorre-se no risco da fetichizagio, a
exemplo da viagem a Minas em 1924 ja citada, de um pais que, mesmo real e em maioria
quantitativa, ndo é aquele experienciado pela elite cultural, econdmica e politica e, por

consequéncia, ndo faz jus ao Brasil (Dusse, 2020) dos ditos “homens do futuro”, para utilizar
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o termo de Brito Broca evocado por Silviano. Para Fernanda Dusse (2020), o projeto
artistico de Mdrio de Andrade se delineia pelos contornos da solidariedade, com todos os ecos
cristdos, de caridade e filantropia que o termo tensiona, ao resvalar em um “esfor¢o” dos
intelectuais na busca por um “Brasil real” a partir da escuta e do aprendizado com os
“verdadeiros responsdveis” por aqueles loci. Conforme o mineiro explicita, Mario,
entremeado pelo posicionamento de ativista em prol de construir uma nova sociedade, abdica,
por um espago de tempo, a cultura da elite ao se entregar a solidariedade (Santiago apud
Dusse, 2020).

Através disso, “[...] [Mario] busca o saber que existe na expressao cultural dos
descendentes de grupos étnicos que foram dizimados, ou explorados e esquecidos pela
elite escravocrata e europeizada do pais.” (Santiago apud Dusse, 2020, p. 104). Para
fazé-lo, o escritor paulista deixou de lado as correspondéncias literdrias e se direcionou as
conversas, sendo esse 0 modo que utilizava para se aproximar (Santiago apud Dusse, 2020),
nos ditos de Silviano, agressiva e despudoramente, sensual e fraternalmente, dos supostos
“outros” fazendo com que passassem de individuos a cidaddos, de objeto a sujeito do saber,
enquanto Mario ocuparia o lugar de recepticulo de um saber desconhecido que, dado o
congracamento da conversa, passaria a também ser seu (Santiago apud Dusse, 2020). A priori,
na superficie do realizado pelo pai do modernismo brasileiro, poderia se pensar que
estivesse disposto a compreender as diversalidades que grassam das exterioridades
pretéritas e imperfeitas do pais, sobremaneira, as historias locais e biograficas que a
partir delas sdo projetadas.

No entanto, na égide de Dusse, concebemos que a solidariedade aposta ndio é, na
completude, a troca, mas, sim, a conquista de um saber outro através daquele assujeitado
concebido enquanto “objeto” (Dusse, 2020) e, pelos poucos pontos de contato com a elite
cultural divorciada das realidades brasileiras (Broca apud Santiago, 2002a), tornaria-se sujeito
do conhecimento (Dusse, 2020). Nessa ldgica moderna/colonial, o escritor paulista se
entendia enquanto esse proprio sujeito do conhecimento e, mesmo transcorrida a conversa,
permaneceria assim (Dusse, 2020) — o que, novamente, descortina uma absoluta
disrupgao entre os modernistas e quaisquer problematizagdes em torno das diferengas
coloniais que irrompem em todos nds habitantes deste Brasil colonizado,
independentemente dos nossos grupos de pertencimento, o que, claro, também infere
nos graus de assujeitamento os quais somos submetidos, como classe social, etnia, raga,
sexualidade, género etc. A questdo aportada na prdxis moderna de Mario se faz

questionavel, em destaque, ao alimentar a premissa utdpica de um Brasil unificado e coeso
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em que o erudito e o popular estivessem alinhados, assim como o europeu, o indigena e o negro
de mios dadas (Dusse, 2020).

Entdo, pde-se em cena justamente a razao moderna/colonial de tornar fudo e
todos “objetos de estudo” em prol do universalismo abstrato (Mignolo, 2003) dissociado
de quaisquer principios descolonizados de diversalidade, pluriversalidade e co-
existéncia pela diferenga ou até mesmo das feridas coloniais que sobrevivem em nods
enquanto habitantes de uma ex-colénia europeia. E fato que desejamos o Brasil
enquanto um espaco mais justo, democritico e soliddrio (Dusse, 2020), mas, de uma visada
critica biografica fronteirica, jamais o seria pelo crivo de qualquer universalizagio
homogeneizante (Mignolo, 2003), sobretudo, se pautada pelo endosso, ja aquilatado nos
paradigmas ocidentais, “dos outros” sempre enquanto “os outros” (anthropos), em
especial, se fetichizados. Ainda na esfera do elitismo incrustrado nos agentes do
modernismo, as intelectuais Marilia Rothier Cardoso e Eneida Maria de Souza evocam
a célebre frase de Oswald de Andrade: “A massa ainda comera do biscoito fino que
fabrico.” (Andrade apud Cardoso; Souza, 2014, p. 221).

Para as professoras citadas, o excerto de Oswald desvela atitudes hierarquizantes
do escritor no que concerne aos didlogos entre obra e puiblico geral justamente por localizar nas
massas exteriorizadas a confianca de que algum dia poderiam acessar o “valor” e a “qualidade”
do que se compreendia como a “verdadeira obra de arte” (Cardoso; Souza, 2014). Da nossa
perspectiva descolonial, por O6bvio, o exposto replica novamente o principio
universalizante abstrato (Mignolo, 2003) tao perseguido pelos modernistas pouco
desobedientes e nada desprendidos da razao moderna/colonial, uma vez que sequer
cotejavam repensar os hermetismos implicados nos textos que poderiam ser revistos pelos
escritores apregoados no desejo pelo saber iluminista das classes letradas (Cardoso; Souza,
2014) — tal principio elitista, homogeneizador e universalizante no que tange a revista
Klaxon quando, na sua abertura, presidiam-se formula¢des como: Semana de Arte
Moderna: espécie de Conselho Internacional de Versalhes (Revista, 2014, s/p) e Klaxon ndo se
queixard jamais de ser incompreendida pelo Brasil, esse que deverd se esforcar para entendé-la
(Revista, 2014, s/p).

Resta a nds, entao, no lugar de criticos biograficos fronteiri¢os problematizando
os grilhdes do movimento de 1922 em suas falsas desobediéncias e nao-
desprendimentos a razdo moderna/colonial, endossar o defendido por Fernanda Dusse
quando reafirma o ndo-didlogo entre o Brasil dos intelectuais em suas (auto)centralizacoes

como a cultura da elite (Dusse, 2020), sempre com vistas direcionadas para o que é
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estrangeiro e alheio, e o Brasil dos dizimados, explorados e esquecidos em seus estratos
minoritdrios em guerra com enunciacoes empenhadas na aproximacdo aos padroes universais
(Dusse, 2020). Para Silviano, a desconstrugdo dos principios universalistas, projetados e
difundidos pela Europa, concentra o legado do modernismo (Santiago apud Cardoso; Souza,
2014), pois Mario e Oswald “lutaram” pelo reconhecimento da civilizacdo indigena e pela
abertura a outras civilizagoes em prol da consolidagdo da “nacionalidade artistica” (Santiago
apud Cardoso; Souza, 2014).

Diante disso, perguntamos: na semantica do mineiro, desconstruir (Santiago
apud Cardoso; Souza, 2014) tais principios, por vias da falsa desobediéncia e do nao-
desprendimento da razao moderna/colonial alterando apenas os termos sem
problematizar o conteiido (Mignolo, 2006a) das producgdes ditas “genuinamente
nacionais” (Broca apud Santiago, 2002a), € o bastante ao levarmos em consideragao
critica as diferengas coloniais que entrecortam nossos corpos, mentes e, por extensao,
nossos modus operandi de produzir conhecimento, Literatura ou Arte neste Brasil
pretérito e imperfeito? Ademais, descontruir é suficiente, ainda, quando as supostas
“solidariedades” dos referidos modernistas se pautavam na repeticio do bindmio
moderno “sujeito/objeto” analitico associado ao exercicio de fetichizar aquilo que lhes
era exterior ou até desconhecido? Na baliza das questdes arroladas, nao podemos, de
um prisma descolonial, oferecer ressonancia ao exposto pelo mineiro na medida em
que nossos arcaboucos epistémicos residem em premissas basilares, em absoluto,
distintas e, por vezes, conflitantes.

De uma visada fronteirica, jamais poderiamos oferecer concordancia a
desconstrugao pds-moderna enquanto possibilidade para “ler melhor” as
diversalidades dos grupos assujeitados a exterioridade da inexisténcia, a moda das
civilizages indigenas (Santiago apud Cardoso; Souza, 2014) como Silviano menciona.
Mesmo que Oswald defendesse o nacionalismo enquanto sua preocupacio pujante, mas se
abrisse a existéncia de wvirias etnias, no plural (Santiago apud Cardoso; Souza, 2014),
argumentando que “Os tupis nas suas tabas eram mais civilizados que nds nas nossas
casas de Belo Horizonte e S. Paulo. Por uma simples razao: nao ha Civilizagcao. Ha
civilizagdes.” (Andrade apud Cardoso; Souza, 2014, p. 219). Ainda assim, ndo € o
bastante para bases fronteirigo-descoloniais, na medida em que tais vozes diversais
ainda estiveram ausentes na consolidacdo da “nacionalidade artistica” (Santiago apud
Cardoso; Souza, 2014), nos termos do mineiro. O que se mostra é, novamente, a

sobreposigao da elite sobre a periferia, conversa em situagio da solidariedade (Dusse, 2020),
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daquela para essa, mas nao dialoga, a fim de um protagonismo efetivo por parte dos
esquecidos. Assim, quase como um espelhamento da interioridade (europeus) para a
exterioridade (ndo-europeus), a elite se solidariza (Dusse, 2020) com o “fetichizado” no
intento de reafirmar sua propria hegemonia de poder apregoada em assimetrias e
sobreposi¢des enunciativas latentes.

Encaminhando-nos para o encerramento deste texto, de alguma forma, o
modernismo acabou por ser um vetor de retroalimentagao da razao moderna/colonial,
supostamente desconstruindo os principios universalistas europeus (Santiago apud Cardoso;
Souza, 2014). A maneira que elencamos com base em Silviano, comprova-se a premissa
descolonial de Mignolo, posto que desobediéncia civil, ou, nos nossos termos, falsa
desobediéncia, sem o ser de base epistémica, permanece atrelada aos paradigmas controlados
pelo eurocentrismo (Mignolo, 2008). Mesmo que tentemos entrever no movimento de
1922 intengOes de matiz genuinamente brasileiro (Broca apud Santiago, 2002a), sua
alquimia (Santiago, 2013), apregoada as vanguardas do Norte global, quer queira quer
nao, perpetua nos tropicos a hegemonia da “metropole”, dada sua génese em nada
desprendida da dita razao moderna/colonial. Essa, por sua vez, configura-se em nome
de Deus (teologia cristd) e da Razdo (ciéncia, filosofia secular, Artes, Literatura etc.); aos que
detém o poder de enunciar e classificar, fazem-no a servigo de sua propria (auto)manutengio
assimétrica em detrimento aos “outros” tomados pela insignia de “menos humanos” e, por
extensdo, sem competéncia alguma para produzirem saberes relevantes para as
hierarquias pré-estabelecidas (Mignolo, 2018).

O exposto se faz presentificado ndo apenas na égide do movimento em si
mesmo, mas, em especial, em muitas das revisdes criticas que se delineiam nas
universidades ainda respaldadas por paradigmas, teorias e conceitos
modernos/coloniais. A exemplo, trazemos ao corpo deste texto o momento em que, em
congresso da area de Letras com foco nas discussdes a partir do centenario de 1922, a
maioria sobressalentes dos trabalhos ali defendidos e apresentados dispendia leituras
quase nada originais ou problematizadoras acerca da tematica requirida. Mais ainda,
com raras excegoes, perfilou-se um coro unissono proximo a sacralizagao da alquimia
modernista (Santiago, 2013) através de Opticas conceituais e teorias mercadoldgicas
(Mignolo, 2003), a la teorias itinerantes de Mignolo, desprovidas de quaisquer
pressupostos desobedientes e/ou desprendidos em favor de uma defensiva implacavel
no intento de endossar o, ja posto nos cursos de Artes e Literatura, carater dito

“subversivo”, “disruptivo” e “inovador” (Santiago, 2002b, p. 86) do modernismo a fim
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de aproxima-lo a salvaguarda resolutiva de todas as problematicas incutidas nas
diferengas coloniais que atravessam este nosso Brasil colonizado e, por extensao, nos
nossos modus operandi de teorizar e escre(vi)ver.

Por fim, ndo desejamos nos situar no espago da universalizagio abstrata e
homogeneizante (Mignolo, 2003) de modo que nossa perspectiva tedrico-conceitual se
aquilate enquanto a “tnica possivel”, situamo-nos na contrapartida irrestrita a tal
posicionamento moderno. Por outro lado, ndo podemos deixar de lado nosso espanto
frente ao que vem se produzindo neste pais nos ultimos anos em torno de 1922, visto
que, com raras exce¢des, a critica revisionista parece padecer de uma cegueira
complacente frente as celeumas que sobrevoam a razao moderna/colonial imbuida na
alquimia (Santiago, 2013), valendo-nos da semantica de Silviano, do movimento
pretendido, em eminéncia, brasileiro por si mesmo. Reconhecemos nossas dificuldades,
limites e fronteiras em tratar de uma tematica tao discutida nos trabalhos universitarios
pelo crivo da uma teorizagao que nao aquela passivel de agradar multiddes, esse ndo é
nosso intuito. Buscamos, perseguimos e delineamos os contornos de uma
epistemologia outra aportada, neste caso em especifico, no Brasil atravessado pela
matriz colonial de poder que nos vilipendia hd mais de quinhentos anos, e, nesse

interim, o modernismo nao é exterior, justificando sua relevancia neste texto.
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UMA LEITURA DA PERSONAGEM MARIA NO
ROMANCE A FILHA DOS RIOS, DE ILKO MINEV

Ronelson Campelo Silva
Pedro Pablo da Silva Neto

INTRODUCAO

Quando pensamos no enredo [sic] [de um romance],
pensamos simultaneamente [sic] nas personagens; quando
pensamos nestas, pensamos simultaneamente [sic] na vida
que vivem, nos problemas em que se enredam, na linha do
seu destino — tracada conforme uma certa duragao temporal
referida a determinadas condi¢ées do ambiente (Candido,
2009, p. 51).

O elemento personagem, em uma obra literaria, reflete as pessoas e suas relagoes
de toda a ordem com o outro. Esse personagem é inserido em determinados espagos e
momentos no tempo, assim, o leitor pode localizar tal ente em um tempo/local e,
possivelmente, compreender comportamentos e decisdes imprevisiveis ou nao
realizadas por ele. Diante disso, selecionamos como objeto de estudo A Filha dos Rios
(2015), de Ilko Minev. Nessa obra, escolhemos a personagem Maria que transita por
diversos espagos, tais como o seringal e o garimpo.

A partir disso, o objetivo deste estudo foi discutir acerca da construg¢ao da
personagem Maria em meio a dois ciclos econdmicos ocorridos na Amazodnia, o ciclo da
borracha e do ouro. E, como hipoétese de trabalho, podemos considerar que a
protagonista Maria, perante diversas experiéncias (algumas traumaticas), torna-se uma
personagem forte e complexa que luta para que sua voz ndo seja silenciada em diferentes
ambientes hostis, com isso, demonstrando uma incrivel capacidade de adaptagao.

Para o desenvolvimento do estudo, optamos pela pesquisa bibliografica,
explicativa e descritiva. Nesse sentido, nossa andlise amparou-se nos estudiosos do
elemento personagem, tais como Antonio Candido (2009), Arnaldo Franco Junior (2009),

Edward Morgan Forster (2005) e Moisés Massud (2006). Para o alcance do objetivo, por



primeiro, demos atencdo ao referencial tedrico, abordando tematicas como personagem
principal e secundaria, e personagens planas e redondas. Em seguida, apresentamos o
contexto histdrico, o autor e o enredo do nosso objeto de estudo, ou seja, A Filha dos Rios
(2015), de Ilko Minev. As secdes seguintes foram destinadas a demonstrar, via andlise,
como se deu o trajeto de desenvolvimento da personagem Maria na presente narrativa,

por fim, expomos as consideragoes finais e as referéncias utilizadas.

O PERSONAGEM DO ROMANCE

O leitor, ao aceitar o convite de adentrar pelas paginas de um texto literario, sera
apresentado a vdarios elementos e entes caracteristicos da literatura. Um deles sera o
narrador, um ser que “sO existe no texto e mediante o texto, por intermédio de suas
palavras” (Reuter, 2002, p. 19). Esse narrador providenciara a ligacao entre texto e leitor.
Dentre suas varias fungdes, ele serd responsavel por delinear a trama, quais os tipos de
discurso serao utilizados pelos personagens, o tempo e o espago em que Os
acontecimentos da obra transcorrerao.

Além disso, o narrador descreverd os personagens, ou seja, “as 'pessoas’ que
vivem dramas e situagdes, a imagem e semelhanc¢a do ser humano ‘representagdes’
(Massud, 2006, p. 226). Representagdes, por exemplo de povos e etnias, que serdo
descritas de acordo com a cultura que esta sendo retratada no texto. Como no caso de
nosso objeto de estudo, A Filha dos Rios (2015), de Ilko Minev, no qual imergimos na
cultura amazonica, sendo possivel identificar a representacao de personagens caboclos'.

Para Franco Junior (2009, p. 38), a personagem “é um dos principais elementos
constitutivos da narrativa, é sobre ela que recai, normalmente, a maior atengao
dispensada pelo leitor, dada a ilusao de semelhanga que tal elemento cria com a nogao
de pessoa”. Nessa logica, os personagens estdao inseridos em uma narrativa que pode,
em alguns casos, retratar a realidade de determinados grupos sociais. Como resultado,
os leitores identificar-se-3o e, de certa maneira, estabelecerdao um vinculo com esses
personagens, conforme corrobora Candido (2009, p. 51), quando menciona que o

personagem “representa a possibilidade de adesao afetiva e intelectual do leitor”.

1 Segundo Loureiro (2015, p. 205), a Amazo6nia apresenta “uma cultura de fisionomia prépria, que é marcada
por peculiaridades estetizantes significativas, com predominio de componentes indigenas, mesclados a
caracteres negros e europeus e cujo ator social e agente principal dessa é o caboclo, tipo étnico resultante da
miscigenagdo do indio com o branco, europeu ou ndo e cuja forca cultural tem origem na forma de
articulacdo com a natureza”.
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Ademais, é importante ressaltar que, como afirma Forster (2005, p. 38), tem de
haver uma diferenciagdo de um personagem de um romance perante uma pessoa real,
pois, de outra maneira, ndo estariamos diante de um romance, mas de um memorial. O
memorial “é histdria, baseia-se em evidéncias. Ja o romance se baseia em evidéncias + ou
- X, sendo a incdgnita o temperamento do romancista; e a incdgnita sempre modifica o
efeito da evidéncia, e as vezes até a transforma completamente” (Forster, 2005, p. 38).

Como visto, o elemento personagem possui meandros que o tornam complexo.
Diante disso, para uma melhor compreensao, dissertaremos sobre esse componente de
acordo com dois critérios, primeiro, segundo uma classificagao baseada na importancia
do personagem no desenvolvimento da trama? E, segundo, conforme o grau de
densidade psicoldgica (Franco Junior, 2009, p. 38). Inicialmente, discutimos acerca do

grau de importancia, isto é, se o personagem é considerado principal ou secunddria.

O PERSONAGEM PRINCIPAL E O SECUNDARIO

O personagem principal é identificado quando “suas a¢des sao fundamentais
para a constituicao e o desenvolvimento do conflito dramatico. Geralmente desempenha
a funcao de herdi na narrativa, reivindicando para si a atencao e o interesse do leitor”
(Franco Junior, 2009, p. 39). Esse personagem atrai toda a atengao do leitor, e suas
escolhas afetam diretamente o andamento da obra, pois influenciard na mudancga de
cendrios e em acréscimo e supressao de personagens secundarios.

Para visualizar essas categorias (principal e secunddria), e conciliar teoria e
pratica, utilizamos exemplos de personagens extraidos de narrativas literarias. Por
exemplo, na obra Vida de Droga (2000), de Walcyr Carrasco, somos imersos na
deterioragao da personagem principal chamada Dora, que, devido a varias escolhas
erradas, chancela sua degradagao com o uso de drogas ilicitas.

Ao realizar a leitura desse texto, percebemos que todo o enredo gira em torno
dessa protagonista, desde seus dias na bonanga, época em que seus pais possuiam
condigOes financeiras para bancar todos os seus caprichos, até a mudanga de vida,
quando Dora passou a morar e visitar locais distintos de outrora. Além disso,
conhecemos os outros personagens de acordo com o seu ponto de vista. Pelos olhos dela,

agora, uma dependente quimica, passamos a conhecer os meandros do mundo obscuro

Lot

2 Para Franco Junior (2009, p. 36), a trama é “um conceito que corresponde ao modo como a histdéria narrada
é organizada sob a forma de texto, ou seja, ela é a propria construcao do texto narrativo, sua ‘arquitetura.
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das drogas. Nessa obra de Carrasco (2000), identificamos apenas um personagem
principal, porém é importante lembrar que ha outras narrativas em que é possivel
discernir diversos protagonistas. Como consequéncia, esses protagonistas disputam a
atengao do leitor. Em Casas Vazias (2022), de Brenda Navarro, ha esse jogo de holofotes.
As duas personagens, mulheres, dividem espago na obra. Elas também assumem o papel
de narradoras e revelam seus sentimentos acerca de alguém precioso para elas. Ambas
sdo profundas, complexas e imprevisiveis, o que deixa o leitor na duvida de quem ele
deve apoiar.

No que se refere ao personagem secunddrio, geralmente, suas a¢des nao irao
interferir na constituicao do conflito dramatico do enredo, esse integrante da narrativa
desempenha “uma fung¢ao subalterna, atraindo menos a atengao e o interesse do leitor”
(Franco Junior, 2009, p. 38). Fran, o esposo de uma das protagonistas de Casas Vazias
(2022), pode ser considerado exemplo de um personagem secundario.

Ele aparece em certos momentos, totalmente apatico, o que gera um imenso
sentimento de raiva na esposa. Fran nao contribui para o desenvolvimento do enredo,
por ele, a histdria dever-se-ia encerrar e seguir em frente, independentemente da
resolu¢do do evento que, de alguma maneira, ligou as protagonistas. Outros
personagens secunddrios que aparecem menos que Fran, acreditamos que, ao longo da
leitura, tornam-se mais interessantes e despertam o interesse do leitor. Como no caso do
personagem Vladimir, ex-marido da esposa de Fran. Ele raramente aparece na obra; e,
muitas das vezes, sabemos de sua participagao por comentarios da ex-esposa, instigando
a curiosidade no leitor sobre quem de fato é e de que forma impactou na vida dessa
protagonista.

Isso refor¢ca uma das caracteristicas interessantes do personagem secundario,
nesse sentido, Franco Junior (2009, p. 39) afirma que poderd ocorrer de esse tipo de
personagem “revelar-se, por um artificio do enredo ou por uma reviravolta nos
acontecimentos da historia, [e tornando-se] fundamental para o desenvolvimento do
conflito dramatico presente na narrativa”. Em outras palavras, acostumamo-nos com a
invisibilidade desse personagem e, talvez, é essa invisibilidade que contribui para que
ocorra o inesperado. Por exemplo, personagens que apresentam a caracteristica da
covardia em todo o enredo, mas que, em um momento crucial, tornam-se necessarios e,
assim, ofuscam os protagonistas.

Portanto, como vimos, tanto o personagem principal quanto o secunddrio

contribuem para a obra, sendo importantes elementos na constru¢ao de uma narrativa
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literaria. Outra classificacao de personagem a ser discutida trata-se de trés categorias: as

personagens planas, as planas com tendéncia a redondas, e as redondas.

AS PERSONAGENS PLANAS, AS PLANAS COM TENDENCIA A
REDONDAS, E AS REDONDAS

Para Massud (2006, p. 229), as personagens planas sao “destituidas de
profundidade (psicologica, dramatica, etc.) e caracterizadas por uma qualidade, defeito,
faculdade ou caracteristica”. Possuem a vantagem de serem “facilmente reconheciveis
quando aparecem — reconheciveis pelo olhar emocional do leitor, ndo pelo olhar visual
que meramente nota a recorréncia de um nome proprio” (Forster, 2005, p. 49). Por nao
alterar suas caracteristicas e atitudes, elas se mantém sempre lineares e sdao lembradas
pelo leitor como o personagem Fran, que ndo busca um recomego da vida e deseja
manter a rotina de sua familia do mesmo modo em que vivia antes da grande tragédia.

Vale ressaltar que a personagem plana é dividida em dois subtipos, a personagem
tipo e a personagem esteredtipo. A subcategoria tipo € aquela cuja “identificagao se da,
normalmente, por meio de determinada categoria social [...] suas a¢des correspondem
previsivelmente a tal categoria, confirmando os valores que socialmente lhe sao
atribuidos” (Franco Junior, 2009, p. 39). Podemos identificar a personagem tipo no
romance Os Ratos (1935), de Dyonélio Machado.

Na obra em questdo, o narrador apresenta o personagem leiteiro que, como era
de costume décadas atras, entregava diariamente o leite a domicilio. Nessa narrativa, o
leiteiro possui um importante papel na trama, dando um ultimato ao protagonista
devido a uma divida acumulada. A partir dessa cobranga, o devedor inicia uma jornada
visando adquirir a soma suficiente para saldar a divida. O narrador ndo apresenta ao
leitor o nome do leiteiro, esse personagem unicamente exerce sua categoria social na
trama, entregando a mercadoria e recebendo o pagamento pelas entregas, o que o
caracteriza como um personagem plano da modalidade tipo.

No que concerne a personagem estere6tipo, diferente da anterior, é dedicado um
maior detalhamento sobre ela no texto. Todavia sdo detalhes que visam exagerar em
determinadas caracteristicas estereotipadas de personagens. Para Franco Junior (2009, p.
39), a identificagdo desse personagem se da “por meio da acumulagdo excessiva de
signos que caracterizam determinada categoria social. Exemplos: o pirata com perna de

pau, olho de vidro, cara de mau, barba por fazer, brinco de argola”.
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Essas caracteristicas sdo reforcadas ao leitor, que constrdi uma representagao
padrao desse personagem. Por exemplo, o narrador apresenta um pirata que,
necessariamente, terd uma perna de pau, sabera manusear um sabre, tem um papagaio
de estimagao e um tapa-olho. Outro caso pode ser de um personagem médico utilizando
seu jaleco branco e estetoscdpio no ombro.

Outra categoria refere-se a personagem plana com tendéncia a redonda. Essa

personagem, nas palavras de Forster (2005, p. 49).

[é] conveniente para um autor quando pode dar um golpe certeiro, de uma
vez e com todas as suas forgas, e 0s personagens planos lhe sao por isso muito
lteis, ja que nunca precisam ser reapresentados, nunca fogem, ndo precisam
de observagao para se desenvolverem, e criam sua prépria atmosfera [...].

H4é personagens, por exemplo, como os costumeiros vildes, que usufruem desse
recurso até as ultimas consequéncias e enganam o protagonista, bem como o leitor, eles,
praticamente, usam mascaras que velam suas agdes e passam despercebidos. Alguns sao
extremamente manipuladores e acabam por influenciar outros personagens planos e até
redondos para que estes realizem suas agoes de acordo com seus objetivos, saindo ilesos,
e somente, no final, revelando-se como o arquiteto da trama.

Em Casas Vazias (2022), de Brenda Navarro, somos apresentados a mae de uma
das personagens que aparentemente usa a mascara do estere6tipo da mae desnaturada,
que nao demonstra sentimentos pelos filhos. Porém o que o leitor ndo espera é que ela
trard a “solucao” para o impasse que as duas familias estao enfrentando no enredo. Sua
decisao nao fica evidente, mas subentende-se que o problema foi “resolvido” e, claro,
nao da forma que o leitor esperava.

Para Forster (2005, p. 49), os personagens planos “[n]a sua forma mais pura, sao
construidos ao redor de uma idéia [sic] ou qualidade simples; quando neles ha mais do
que um fator, apreendemos o inicio de uma curva na dire¢ao dos redondos”. Em outras
palavras, esse personagem plano com tendéncia a redondo possui certa complexidade
psicolégica, e entendemos que ela se transforma até certo ponto, diferente de um
personagem considerado redondo.

O personagem redondo ¢ aquele que “apresenta um alto grau de densidade
psicoldgica, ou seja, marca-se pela alinearidade no que se refere a relagao entre os
atributos que caracterizam o seu ser (a sua psicologia) e o seu fazer (as suas agoes)”

(Franco Junior, 2009, p. 39). Em contraste com a caracteristica da linearidade do
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personagem plano, o personagem redondo estd em constante transformagao, nao
somente fisica, mas também psicoldgica.

Os eventos que o personagem enfrenta ao longo do enredo, as experiéncias
adquiridas, torna-o mais maduro e, devido a essa constante transformagao, ndao somos
capazes de prever suas agoes, por isso a alinearidade é uma caracteristica primordial

desse personagem. Forster (2005, p. 53) assevera que um personagem redondo

é capaz de nos surpreender de maneira convincente. Se ele nunca nos
surpreende, ¢ plano. Ele tem aquele jeito incalculdvel da vida — sua vida
dentro das paginas de um livro. E, ao usa-lo, as vezes sozinho, as vezes em
combinagdo com o outro tipo, o romancista cumpre sua tarefa de aclimatacao,
e harmoniza a raga humana com outros aspectos de sua obra.

Para exemplificar a esfericidade desse tipo de personagem, selecionamos o
protagonista Tonico, da obra Tonico (2015), do escritor José Rezende Filho. Tonico é um
adolescente que vive uma vida tranquila com sua familia, porém toda essa tranquilidade
muda quando seu pai falece. Assim, ele passou a ser criado por sua mae e avo.

Tonico é obrigado a mudar de escola, e seu tio Severino arruma um emprego
para ele no comércio. A partir dessas mudancas, acompanhamos varias agoes
imprevisiveis de Tonico perante o enfrentamento desse novo cendrio em seu cotidiano.
Massud (2006, p. 230) aponta que esse tipo de personagem é dinamico, “as coisas se
passam dentro delas e ndo a elas; por isso surpreendem o leitor pela ‘disponibilidade’
psicoldgica, semelhante a dos seres vivos”. No final, percebemos a transformacao na
personalidade do adolescente que, agora, passou a ser mais empdatico e compreendeu
que nao somente ele, mas que toda a sua familia estava sofrendo com a nova situagao.

Perante essas descricdes das diversas classificagdes e tipos de personagem,
vamos adentrar no contexto politico, econdmico e social que fazem parte do pano de
fundo de A Filha dos Rios (2015), de Ilko Minev. Contextos esses que serdo importantes

para a secao da andlise propriamente dita.

CONTEXTO AMAZONICO EM A FILHA DOS RIOS

A obra de Minev retrata a Amazonia em dois ciclos econdmicos: o da borracha e
o da mineracao. O ciclo da borracha comegou no século XIX e teve seu auge entre os anos
de 1870 e 1910. Nesse periodo, o latex ocupava um quarto das exportagdes brasileiras.

Podemos ter um vislumbre desse periodo de grandes riquezas retratado em A Filha dos

Rios (2015), de Ilko Minev:
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No inicio do século XX, o seringal havia produzido grandes quantidades de
borracha e garantido o bem-estar da familia por muitos anos. Benjamin
acreditava que aquela propriedade de enorme e tdo prodiga, no distante rio
Abuna, na fronteira com a Bolivia, haveria de voltar a funcionar e gerar
riquezas para a familia Melul (Minev, 2019, p. 40).

Nesse periodo, a produgao de borracha proporcionava grandes lucros aos
seringalistas. Segundo Ferreira (2005, p. 137), entre os anos de 1900 e 1910, “a borracha
estava sendo altamente cotada nos mercados internacionais”. No entanto a produgao de
borracha foi declinando, principalmente por ndo conseguir competir com os pregos
baixos do produto produzido na Asia. Em nosso objeto de estudo é possivel identificar
os sinais de declinio da exploragao deste recurso e a desvalorizagao do prego como bem

descreve o narrador,

Ninguém parecia lembrar que, na mesma época do av0, no distante ano de
1930, muitos outros seringalistas tinham abandonado suas propriedades em
uma fuga desesperada. Os seringais ja ndo davam dinheiro nem sustentacao,
sO picadas de cobras, fome, doengas e soliddo. O ano de 1932 foi o mais negro
que a Amazonia conheceu, o pre¢o da tonelada de borracha desabou para 34
libras esterlinas, uma fra¢ao do seu custo (Minev, 2015, p. 52).

Na década de 1910, ja era possivel identificar os sinais de decadéncia provocados
pela crise da borracha nos seringais. Segundo aponta Souza (2019, p. 233), em uma
década, “a economia do latex entrou em colapso por nao conseguir competir com os
precos baixos do produto asidtico”. Somente durante a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), os seringais reviveram o periodo de auge, quando as areas de producao de latex
asiaticas ficaram sob dominio dos japoneses, o que levou os Estados Unidos da América-
EUA a buscarem acordos com o governo brasileiro visando “aumentar o estoque de
borracha dos aliados” (Souza, 2019, p. 297). No entanto, em 1946, com o fim da guerra,
os seringais foram novamente abandonados, e a produgao entrou em declinio.

No que se refere ao ciclo da mineragao em Rondoénia, esse iniciou em 1959, apds
garimpeiros descobrirem grandes jazidas de cassiteritas em areas de antigos seringais
localizados nas regioes dos rios Machado, Machadinho, Candeias e Jamari. A descoberta
de cassiterita impulsionou um novo fluxo migratério para a regiao, atraindo garimpeiros
de varias regides do pais. No ano de 1970, o governo federal, mediante o Ministério de
Minas e Energia (MME), “proibiu a lavra manual na provincia estanifera de Rondonia,
determinando que a exploragao das jazidas fosse mecanizada através de empresas”

(Silva, 1991, p. 34).
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Para Ramos (2003, p. 47), o esgotamento de teores mais ricos das minas de Pitinga
e Bom Futuro, a queda do preco do metal e o cerceamento de garimpagem contribuiram
para o declinio da producao de cassiterita em Rondonia. Esses fatores levaram diversos
garimpeiros a migrarem para outras regioes de exploracao mineral, contribuindo para a
descoberta de jazidas de ouro no rio Madeira.

No inicio dos anos de 1970, o preco do ouro comegou a apresentar uma
movimentagdo ascendente no mercado internacional, tornando a garimpagem do metal
extremamente atrativa. Como destacam Teixeira e Fonseca (2001, p. 175), no ano de 1979,
“houve uma subita alta, sem precedentes, que elevou os pregos [do ouro] a patamares
nunca vistos antes”.

A exploragdao de ouro no rio Madeira atraiu uma grande quantidade de
garimpeiros e aventureiros para a regiao, que enxergavam, no garimpo, a oportunidade
de realizar o sonho do enriquecimento. No processo de garimpagem de ouro no rio
Madeira, a lavra manual fez presente, no entanto foram utilizados novas técnicas e
equipamentos para a extragao nos rios, em suas barrancas e em terra firme. Segundo
dados apontados por Teixeira e Fonseca (2001, p. 177), “em 1987, estavam envolvidos na
exploragao de ouro em Rondonia 600 dragas, 450 balsas, além de equipe de garimpeiros
manuais”.

Esses sao os cendrios com os quais iremos nos deparar ao acompanhar a
personagem Maria em A Filha dos Rios (2015), de Ilko Minev. Na secao seguinte,
dissertamos acerca do autor e do enredo da obra para, em seguida, realizar a analise dos

excertos selecionados para o nosso corpus de estudo.

SOBRE O AUTOR E A OBRA

Nascido em 1946, em Sofia, na Bulgaria, Ilko Minev é formado em Letras com
especializa¢ao na area de Germanistica. Foi exilado para Bélgica, e 1a cursou Economia.
Posteriormente mudou-se para o Brasil. Inicialmente residindo em Sao Paulo-SP e, em
seguida, mudou-se para Manaus-AM (Minev, 2015, Orelha do livro).

O enredo de A Filha dos Rios (2015), de Ilko Minev, inicia apresentando o
personagem Adriano, migrando de sua cidade natal, Labrea-AM, com destino a
Manaus-AM, via fluvial, e encontrou durante esse percurso uma casa flutuante. Nessa
casa, residia Dona Euldlia, seu marido e os filhos. Um dos filhos é Maria, que a mae
implora para Adriano leva-la consigo, pois suspeitava que o marido (padrasto de Maria)

nutria sentimentos escusos por ela. Adriano aceita levar a jovem, entao, os dois partem
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para Manaus. Em Manaus, ap6s alguns anos, eles se casam e sao convidados a trabalhar
no Seringal Quatro Azes, em Porto Velho-RO. Apods anos de trabalho, eles se sentem
obrigados a abandonar o seringal porque o lucro obtido era muito baixo. Porém, dias
antes de irem embora, os patroes e Adriano morrem de febre amarela. Maria fica sozinha
para criar seus filhos e adota os filhos dos patrdes.

Apds essas desventuras de Maria no seringal, somos apresentados ao
personagem Oleg, que estd em busca de adquirir uma draga para trabalhar com a
prospeccao de ouro. Com o tempo, o enredo de Oleg e Maria junta-se, e conhecemos
todo o labor dos garimpeiros pela perspectiva desses personagens.

No proximo topico, discutiremos alguns elementos narrativos da obra, com foco

na personagem Maria e sua saga pela Amazonia.

MARIA, A CABOCLA EM A FILHA DOS RIOS

Situado diante de uma natureza magnifica, de propor¢des monumentais, o
caboclo, além de criar e desenvolver processos altamente criativos e eficazes
de relacdo com ela, construiu um sistema cultural singular. Uma cultura viva,
em evolugao, integrada e formadora de identidade. [...] constituida por
individuos formados segundo um modo de relacdo profunda com a natureza
(Loureiro, 2015, p. 31).

A Filha dos Rios (2015), de Ilko Minev, é dividida em nove capitulos, sendo que
dois deles possuem como cendrio principal o seringal Quatro Azes. E mencionado que
esse seringal fica proximo ao distrito de Fortaleza do Abuna, no estado de Rondoénia-
RO, Brasil. Os demais sete capitulos apresentam como pano de fundo a exploragdo do
ouro no rio Madeira, na cidade de Porto Velho-RO. Essa mudanca de espacgo enriquece
a obra e instiga o leitor a imaginar como a cabocla Maria se adaptaria a esses diversos
ambientes, seja no seu antigo lago, onde nasceu, na regiao do extrativismo da borracha
ou, posteriormente, nas dragas de prospeccao de ouro.

Gragcas ao narrador que prevalece na obra, isto €, o narrador onisciente neutro?,
podemos adentrar pelo passado de cada personagem apresentado e entender o motivo
de suas decisdes durante o enredo. Por exemplo, temos a oportunidade de conhecer o
passado de Adriano, antigo residente de Labrea, que, devido ao falecimento do pai e
desvanecas com a madrasta, decidiu viajar para a cidade de Manaus-AM em busca de

um novo recomego. Também conhecemos o passado de personagens importantes, tais

% O narrador onisciente neutro permite que os personagens falem por si mesmos, entretanto prefere explicar
e descrever o enredo para o leitor, sem interferéncias no texto (Friedman, 2002, p. 174-175).
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como Benjamin e Nina Meluh - que sao herdeiros de antigos administradores de
seringais.

Em diversas passagens do texto, o narrador guia o leitor pelos meandros da
historia e experiéncia dos personagens. Além disso, somos imersos em varias
representacdes de personalidades e momentos histéricos reais — como no caso do ex-
governador do antigo Territorio Federal de Rondonia, o Coronel Jorge Teixeira de
Oliveira, conforme demonstrado neste excerto, “Dona Aida e o coronel Teixeira foram
muito importantes em minha vida durante aqueles anos. Sem a ajuda deles nao teriamos
conseguido nossa casa, muito menos as criangas teriam estudado nas melhores escolas
de Porto Velho” (Minev, 2015, p. 192). Ainda, eventos como a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) e a ditadura no Brasil (1964-1985), também sdo citados ao longo da trama e
localizam o leitor no tempo e espaco da obra, contribuindo para a verossimilhanga em
nosso objeto de analise.

Somente no ultimo capitulo, identificamos a mudanga do tipo de narrador. Do
tipo narrador onisciente neutro, ocorre a mudanga para o tipo narrador-protagonista*.
Nessa ultima parte da trama, € Maria quem assume o papel de narradora e, por meio
dela, conhecemos sua percep¢ao de todos os eventos que ocorreram acerca de sua
odisseia ap0s o seringal Quatro Azes.

Consideramos oportuna essa inesperada mudanga na narragao, uma vez que
podemos acompanhar a transformacgao da personagem que, devido a diversas perdas
em sua vida, foi obrigada a ser forte. Conforme declara a prdpria personagem: “Eu, a
cabocla ignorante do rio Purus, segurei a barra, trabalhei muito, as criangas me
acompanharam, e todos juntos aprendemos uma li¢ao: mesmo na desgraga, € preciso
enfrentar os problemas de peito aberto e fazer mais e melhor do que o esperado” (Minev,
2015, p. 191). Essa forga de vontade e coragem de Maria ja era evidenciada desde o
primeiro capitulo, pois, mesmo residindo em uma regido inospita, isolada de outras
pessoas, e nao sabendo ler nem escrever, nao demonstrava ser uma personagem
ingénua. Sua primeira aparigao no enredo ja demonstra suas habilidades e conhecimento

para a pesca. Segundo observamos no recorte a seguir:

* Segundo Friedman (2002, p. 177), o narrador protagonista “encontra-se quase que inteiramente limitado a
seus proprios pensamentos, sentimentos e percepgdes”.
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As canoas realmente chegaram logo. Uma delas, conduzida por um caboclo
de meia-idade, vinha lotada de peixes até a borda, e a outra era dirigida por
uma menina morena, tostada do sol, rosto iluminado por dois olhos
surpreendentemente verdes.

—Mae, seu Antdnio pegou peixe demais. Vao estragar neste calor (Minev, 2015,

p- 13).

Como visto, Maria demonstra seu conhecimento no labor amazonico e, sem
rodeios, critica o padrasto, alheia a possiveis consequéncias por parte dele. Assim,
entendemos que ndo estamos diante de uma personagem plana, mas de uma

" . . . . .
personagem redonda porque ela “obedece primordialmente aos impulsos interiores,
colocando-se a margem ou acima das coer¢des sociais” (Massud, 2006, p. 231). Isso a
torna um sujeito tnico, inconfundivel e imprevisivel na obra; e, paginas depois, Euldlia,

a mae de Maria, explica ao forasteiro a origem da filha:

—Maria é filha do boto. Eu era mocinha, mais jovem que ela € hoje, quando o
encontrei disfarado de pescador. Chamava-se Reinaldo e foi dele que a
menina herdou os olhos verdes. Nunca mais voltou nem sabe da crianga. Nao
faco ideia por onde anda e nem sei se ainda esta vivo (Minev, 2015, p. 16).

Percebemos que dona Euldlia faz alusdo a narrativa do boto’. Loureiro (2015, p.
121) afirma que, na Amazonia, “as pessoas ainda veem seus deuses, convivem com seus
mitos, personificam suas ideias e as coisas que admiram”. Nesse sentido, podemos
inferir que, diante do estranhamento do novo e do inexplicavel, o morador da floresta
busca explicar esses eventos por meio de suas crengas, como a narrativa do boto e de
outras histdrias.

Conforme destaca o narrador em A Filha dos Rios (2015), ha uma necessidade dos
personagens amazonicos oralizarem, manterem a tradicao oral compartilhando suas
histdrias e experiéncias, conforme observamos a seguir: “Logo se deram conta de que
todos os homens que viviam naquele mundo tdo diferente e solitario tinham a
necessidade urgente e compulsiva de contar historias, cuja autenticidade era impossivel
de comprovar” (Minev, 2015, p. 77). Assim, essas historias estao atreladas ao sentimento

de solidao, “uma solidao desejosa de comunicagdo e que busca ultrapassar as

5 O boto tem “a fama de seduzir mogas ribeirinhas e ser responsavel pela paternidade desconhecida na
regido. Transformando-se ao cair da noite, num belo rapaz, garanhao, alto, branco, forte, grande dangarino
e bebedor, que aparece para seduzir as mulheres, solteiras ou nao. E capaz de engravidar as mulheres s6
com o olhar, mesmo as menstruadas. Porém, antes da madrugada chegar, ele pula na dgua e volta a ser boto
novamente” (Britto, 2007, p. 18).
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circunstancias que a envolvem ou propiciam” (Loureiro, 2015, p. 118). Dessa maneira,
temos uma breve percep¢ao do imagindrio que rodeia os personagens da obra de Minev.

Além disso, no que se refere a sobrevivéncia na floresta, a cabocla Maria
demonstrava grande destreza, seja no pescar, cagar, movimentar-se no rio com a canoa
e identificar os sons da floresta. E ndo se intimidou, mostrou-se corajosa e até debochada,
conforme excerto que segue, quando sua mae Eulalia vai em busca de Adriano para que

ele levasse sua filha a fim de protegé-la do padrasto.

— O forasteiro ja foi embora! —Adriano ouviu a voz de dona Eulalia.

—Nao mae, estou vendo ele escondido no mato, morrendo de medo —a menina
respondeu em tom de provocacao.

—Estou aqui. Nao tenho medo, s6 nao sabia quem se aproximava (Minev, 2015,

p. 15).

Identificamos essa caracteristica enérgica e de forca sendo amadurecida e
evidenciada perante as dificuldades que a protagonista iria enfrentar. J& no que se refere
a suas caracteristicas fisicas, o narrador ¢ detalhista e, a todo momento, exalta a beleza
da cabocla. Segundo observamos a seguir, “Adriano a viu ficar por alguns instantes sem
nada sobre a pele, corpo perfeito de fémea jovem, seios empinados, mamilos bem
salientes, cintura fina, ancas firmes e triangulo publico bem delineado” (Minev, 2015, p.
31). Nessa descricao da beleza da personagem, chama nossa atencao o uso da
terminologia fémea que, alids, foi empregada mais de uma vez no texto. Talvez, uma
possivel hipdtese para o seu uso deva-se ao sangue indigena da personagem. A
qualificagao de género como fémea e macho, normalmente, ¢ atribuida para os animais
nao humanos; e os “colonizadores”, nas terras brasileiras, consideravam o sujeito
indigena como um animal, segundo destaca Silva (1970, p. 215), “o indio é um ser
humano, ndo um animal como julgavam os espanhdis e portugueses”.

Chegando a Manaus e tornando-se adulta, Maria comegou a atrair olhares de
diversos admiradores. O narrador, provavelmente masculino, descreve a personagem
com um aparente cunho sexual, ressaltando que a sua beleza era conhecida até por quem
nao a havia encontrado pessoalmente. Adriano, percebendo esse movimento e ha anos
nutrindo um amor por Maria, que foi correspondido, decidiu casar-se a fim de evitar
olhares e pedidos de casamento inoportunos. Depois de varias labutas em Manaus,
como, por exemplo, de caseiros em um sitio, receberam a proposta do casal Benjamin e

Nina Melul, donos de um seringal:
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— Por que nao os levamos junto conosco para Quatro Ases? Vou me sentir
muito mais segura. Eles tém arma e muita experiéncia no mato, justamente o
que nos falta. Adriano parece um rapaz muito sensato, e Maria é uma cabocla
simpatica e trabalhadora. Nao temos como paga-los, mas podemos oferecer
uma participagao nos ganhos. [...] O tinico gasto agora seriam as passagens
até Porto Velho e Fortaleza do Abuna (Minev, 2015, p. 42).

Passando a morar no seringal dos Meluh, Maria e Adriano, aos poucos, foram
conquistando a confianga dos patrdes. Essa relagdao logo se tornou em um forte lago de
amizade. Vale ressaltar que, na época em que transcorre esse retorno da familia ao
Quatro Azes, os seringais estavam em declinio. Os personagens perceberam que era
trabalhoso realizar a coleta do latex na mata e que, ao final, o retorno do lucro era baixo.
Nesse interim, Maria e Nina compartilhavam conhecimentos, cada um ao seu modo.

Conforme demonstrado no recorte que segue:

Nina deu gracas a Deus por ter aquela cabocla forte consigo — admirava a
alegria, capacidade de trabalho e o conhecimento da floresta que Maria
esbanjava. [...] com a ajuda de Nina, Maria melhorou seus conhecimentos de
portugués e ainda ganhou nogdes de aritmética. Em troca, retribuiu com
ensinamentos praticos: como limpar a casa e preparar refei¢des, interpretar os
sons da floresta e enfrentar as adversidades com a naturalidade e o fatalismo
do caboclo (Minev, 2015, p. 43-44).

Maria, com a ajuda de Nina, aprendeu a ler e a escrever e um pouco de
matematica. Esses conhecimentos foram importantes para o que viria posteriormente ao
fatidico dia no Quatro Azes, pois, até esse momento, o seu marido Adriano era como
uma ponte, um elo que a introduzia no desconhecido e auxiliava com todas as
mudangas. Perante as dificuldades, os Melul, Maria e Adriano optaram por desistir da
extracao do latex. Nesse interim, cada casal teve dois filhos.

Préximo aos preparativos para irem embora, Benjamin e Nina falecem devido a
febre amarela, bem como Adriano, o que deixou Maria arrasada, pois, em pouco tempo,
perdera pessoas que eram muito estimadas por ela. E, com isso, tornou-se uma mae
solteira e madrasta de dois filhos. Porém a tragédia nao havia terminado, antes de ir
embora com seus filhos, o seringal recebe a visita de desconhecidos que pdem Maria em

alerta, pois ela:

274



Conhecia aquele olhar. Sentiu-se cinicamente avaliada, como se estivesse a
venda era o mesmo olhar do padrasto dela [...] Estremeceu por dentro, mas
tentou disfarcar. Levou as criangas para dentro da casa e, ignorando a situagao
das janelas, trancou a porta, na vaga esperanca de que ela garantisse alguma
seguranga (Minev, 2015, p. 63).

Usando sua inteligéncia e o desejo de sobrevivéncia, Maria conseguiu contornar
essa situacao. Conseguindo salvar os seus filhos e recuperando algumas pelas® de latex
para iniciar uma nova vida fora daquela terra. Nesse estagio da obra, temos um hiato na
participacdo de Maria, e o foco narrativo é voltado para outro personagem, o
descendente de bulgaros Oleg. Ele exerce a fungao de gerente da empresa Berimex, a
qual fornece motores para as voadeiras, o meio de transporte comumente utilizado nesse

novo espago da obra, o garimpo. De inicio, percebemos que, assim como os perigos do

ambiente hostil do seringal, no garimpo, também ha perigos a temer.

— O perigo maior, meu caro Gabriel, ndo € na entrada, mas na saida do
garimpo. Nessa hora todos carregam algum ouro, moeda corrente aqui. De
vez em quando alguém é pego de emboscada quando leva o resultado do
trabalho de alguns dias para vender em Porto Velho. O pessoal das balsas tem
uma boa ideia da producado de cada um (Minev, 2015, p. 72).

Oleg deseja abandonar a geréncia da empresa e adquirir uma draga para realizar
a prospeccao de ouro no rio Madeira, em Porto Velho-RO. Por meio dele, conhecemos
toda a hierarquia e organizacdo dos garimpos. O espaco é unico, inclusive, os
personagens utilizam varias palavras especificas do seu cotidiano, tais como boroca’ e
fofoca®. Além disso, acompanhamos a transformacgao no ambiente e o impacto que essa
atividade causa na natureza.

De certa forma, a obra abre espago para discussoes relacionadas a preservacao
ambiental, como desmatamento e uso do mercurio. Segundo observamos na reflexao de
Oleg, justificando seu desejo de trabalhar com o ouro, “O sobrinho tinha se preparado,
conhecia as etapas do processo, do antigo, de fato muito predatorio ao ambiente, as
evolugdes que implicavam uma menor chance de contamina¢do com o tal merctrio”
(Minev, 2015, p. 101). Apds a apresentagao de Oleg e dos novos personagens do garimpo,

Maria retoma a cena e, nessa etapa, descobrimos que ela ja se encontrava no local,

¢ A pela é uma “[b]ola de borracha de aproximadamente 50 quilos” (Minev, 2015, p. 205).

7 A boroca € uma espécie “de bolsa pequena da qual o garimpeiro ndo se separa nunca, usada para guardar
ouro” (Minev, 2015, p. 204).

8 A fofoca, neste contexto, trata-se de um acimulo “de balsas e dragas. Pode significar garimpo” (Minev,
2015, p. 205).
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trabalhando para Sandra, dona de um restaurante/hotel/motel. Conforme descrito a
seguir.
Sandra ainda arrumou uma boa cozinheira, que atendia temporariamente no
restaurante dela, mas tinha declarado sua preferéncia por trabalhar numa
draga, onde poderia ganhar melhor. Por 5% da producao, [...], Maria aceitou
cozinhar, cuidar da limpeza da balsa e executar todo o tipo de servigos gerais
(Minev, 2015, p. 124).

Mesmo que o narrador, em certos momentos, dé espago para que outros
personagens possam proferir suas vozes na obra, como Oleg e Sandra, Maria possui um
dos papéis prevalentes de protagonista na obra, pois participa de praticamente todos os
enredos — tanto no periodo do latex, auxiliando o marido Adriano, quanto da mineracao,
em que se esfor¢a a0 maximo para obter recursos para financiar a faculdade dos filhos.
E importante lembrar que, para Franco Junior (2009, p. 39), “Nao é incomum que um
mesmo texto apresente mais de uma personagem principal”.

Apesar disso, Maria, mesmo nao estando em cena no inicio do enredo que
engloba o garimpo, esta fortemente influenciando na vida desses outros protagonistas.
De Sandra, recebeu a oportunidade de trabalhar na cozinha e foi tratada, praticamente,
como uma filha, sendo uma leal confidente e amiga. Ulteriormente, Sandra indica Maria
para trabalhar na draga de Oleg, e assim percebemos a juncao das historias desses
protagonistas. Dessa maneira, podemos afirmar que Maria se faz presente em todos os
enredos, diferente de personagens como Adriano — que se tornam ausentes em um dos
ciclos econdmicos descritos na obra.

Ao longo das paginas, verificamos o desenvolvimento de Maria que, devido a
morte de seu marido e dos patrdes, precisou cuidar dos seus filhos e dos filhos dos
patroes, como uma mae solo. Para Massud (2006, p. 231), “a personagem redonda nao raro
se transforma em simbolo, simbolo duma “possibilidade” humana por momentos elevada
a sua dimensao mais alta”. Dessa forma, entendemos que Maria representa diversas
mulheres que necessitam criar seus filhos sozinhas, sem o apoio de seus maridos. Maria
nao teve muito tempo para lamentagoes, ela tinha de se esfor¢ar ao maximo — por ela e
pelos filhos.

De uma simples cabocla ribeirinha, tornou-se uma mulher forte, pronta para usar

seus instintos da floresta para alcangar seus objetivos.
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Desde meus tempos de crianga no lago Igapd-Mirim tenho sentidos agucados,
provavel heranca de meus ancestrais indigenas. Nao sei explicar, mas é
verdade que consigo enxergar onde [a] maioria das pessoas nao vé nada e
sinto a presenga de estranhos instintivamente (Minev, 2015, p. 195).

Mesmo com as intempéries sofridas, Maria demonstra preocupagao em repassar
o legado dos pais para sua filha adotiva Alice. Para Candido (2009, p. 39), os personagens
“[cJomo séres [sic] humanos encontram-se integrados num denso tecido de valores de
ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico social e tomam determinadas atitudes em
face desses [sic] valores”. Com pouco conhecimento sobre a religido judaica, ela guardou
os livros de reza dos seus ex-patrdes e, posteriormente, com a filha adulta, buscou auxilio
de quem professava a religido para que ensinasse Alice. Assim, a menina nao perderia
algo que Maria identificou como importante para seus antigos amigos.

Isso demonstra o respeito de Maria pela cultura do outro, uma vez que a obra se
passa na Amazonia, porém ha uma grande populagao de estrangeiros ou descendentes
deles que mesclam e tornam a cultura amazonica diversa. Podemos perceber isso neste
excerto: “Nunca tinha chegado tao perto, mas ja tinha ouvido falar em descendentes
italianos, portugueses, arabes e judeus, por alguma razao, perderam suas origens e
passaram a colorir o vasto amazonico, tornando-se simplesmente caboclos” (Minev,
2015, p. 136).

Os ciclos econdmicos na Amazonia contribuem para a chegada de migrantes e
imigrantes nesse espago. A obra detalha essas chegadas e o impacto de se adentrar em
uma cultura diversa da sua. Maria também representa esse deslocamento de espago,
pois, como uma némade, peregrinou por diversos espagos. Massud (2006, p. 176-177)
declara que, “quanto mais desloca topograficamente as personagens, mais fica sujeito a
fazer um exame rapido e superficial do seu drama [...] E como deslocamento fisico
implica novas aventuras, o narrador corre risco de prender-se mais ao aneddtico que ao
dramatico”.

Todavia, em A Filha dos Rios (2015), o dramatico estd sempre presente, mesmo
com a mudanga dos espagos. Tanto Sandra quanto Oleg e, principalmente, Maria estao
em constante desenvolvimento na obra. Conforme vai aproximando-se do final da
narrativa, vamos entendo um pouco mais sobre suas personalidades. Diferente, por
exemplo, de personagens como o do estereotipado professor Roberto (parente de Oleg,

que futuramente casaria com Maria), em outras palavras, um ente inalteravel (Forster,
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2005, p. 49). Esse personagem secunddrio e plano conhecemos rasamente e nao recebe
detalhamento de suas aspiragoes e desejos.

Portanto, como abordado, Maria é uma das personagens principais, que
podemos classificar como redonda, pois se desenvolve ao longo do enredo e diverge de
esteredtipos negativos atribuidos as mulheres, bem como surpreende o leitor
enfrentando bandidos sozinha, manipulando armas de fogo, tomando decisdes rapidas
e calculando friamente as consequéncias.

Além disso, possui uma qualidade muito importante, a adaptacao. Ela consegue
adaptar-se aos varios ambientes com éxito, tanto no isolamento das cidades do interior
quanto na cidade grande, em Manaus. Em meio a ambientes adversos, aprendeu a
defender a si propria e aos filhos. Desse modo, estamos diante de uma personagem
mulher, mae, cabocla, forte, determinada, que nao se deixou afligir pelos problemas de

espagos que constantemente tentaram apagar sua presenca.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em harmonia com o objetivo desta pesquisa, ou seja, realizar uma leitura da
personagem Maria em A Filha dos Rios (2015), de Ilko Minev, com o intuito de discutir a
construgdo e o desenvolvimento dessa personagem, de acordo com as assertivas de
Antonio Candido (2009), Arnaldo Franco Junior (2009), Edward Morgan Forster (2005) e
Moisés Massud (2006), empregamos trés modalidades metodoldgicas, a saber:
bibliografica, descritiva e explicativa.

A personagem cabocla amazonica Maria contrasta com a concepgao de mulher
indefesa, vemos seu arco de transformacao ao longo das paginas e conhecemos, aos
poucos, sua forte personalidade. E uma mulher guerreira e faz o que esta ao seu alcance
para defender os filhos. Sua caracteristica de ser aberta as mudangas torna-a capaz de se
adaptar aos diversos locais descritos no enredo, como o seringal e o garimpo. Vale
ressaltar que a caracteristica de mudanga, isto €, a adaptabilidade, é um significado

atribuido comumente a dgua, talvez, por isso, o titulo da obra: A Filha dos Rios.
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“ESSE ANO VOU TER QUE PASSAR TODO
MUNDO”: O POSCIONAMENTO DO SUJEITO
PROFESSOR ACERCA DA PRATICA DOCENTE
EM 2020 EM UM ENUNCIADO DE HUMOR.

Mauricio Divino Nascimento Lima

NOTA DO AUTOR SOBRE O TEXTO

Inicialmente, escrevi este texto no formato de artigo cientifico como produto para
avaliacao em uma disciplina que cursei no Doutorado em Estudos da Linguagem
(UFCAT). Curiosamente, o corpus nao dialogava com meu objeto pesquisava, embora
esse também fosse do campo discursivo de videos de humor.

A disciplina era intitulada Discurso e Ensino, logo, os textos que produziriamos
ao final deveriam ter pertinéncia com essa proposta. Naquela época viviamos um
momento atipico, a pandemia de covid-19. Inclusive, as aulas e discussdes dessa
disciplina foram feitas na modalidade remota, algo que nos provocava muito. De
maneira irOnica, esse cenario acabou por possibilitar discussdes muito produtivas acerca
da pratica docente, incluindo das proéprias dificuldades enfrentadas durante aquele
estado de calamidade.

Enfim, em dezembro de 2020 concluimos os encontros da disciplina, e em janeiro
do ano seguinte deveriamos entregar o texto para avaliag¢do final. Pensando em todas as
dificuldades que enfrentei como coordenador pedagogico e como professor durante a
aplicagao do Regime de Aulas Nao-Presencial (REANP), decidi escolher um video do
humorista Diogo Almeida como objeto de analise discursiva. A verdade é que nem sei
se posso afirmar que “escolhi” esse video, pois me inscrevi e me senti interpelado por
todos os enunciados que constituiam aquele sujeito professor domado pela angustia.

Posteriormente, na devolutiva o professor responsavel pela disciplina me
apontou para algumas corre¢des necessarias e sugeriu que eu publicasse o texto, pois a
discussao tinha relevancia. Como ja mencionado, o corpus nao tinha relagao com a

pesquisa de doutorado que estava em estdgio inicial naquela época. Optei por dar



prioridade a publicagdes que mantivessem pertinéncia com minhas buscas, mas mantive
um desejo interior de publicar esse artigo.

Passado algum tempo, declinei um pouco desse desejo, pois sentia que o texto
estava datado, a pandemia havia passado. Hoje, percebo que embora essa época tenha
passado, ainda vivemos as consequéncias dela, principalmente na educagao. Penso que
se tivéssemos mais pontos norteadores, pesquisas ou discussdes menos polarizadas, a
pratica docente teria sido menos angustiante, quem sabe com resultados...

Ao observar a constituicdo do sujeito professor hoje em diversas midias,
incluindo nas apresentagdes humoristas de Diogo Almeida, vejo que os atravessamentos
ndo estdo muito distantes daquele sujeito professor da pandemia. Pelo contrario, a
angustia persiste. Por isso, decidi aproveitar a oportunidade e publicar o texto. Nao
carrego a ingenuidade de que esta analise traga alguma resposta ou conforto a algum
professor, mas acredito que seja uma provocagdo necessaria. Uma vez que,
parafraseando Michel Foucault, nao entenderemos quem somos hoje se ndo escavarmos

os discursos que nos constituem.

INTRODUCAO

A pandemia provocada pelo novo coronavirus em 2020 prejudicou diversos
setores em todo o mundo, desde a satide publica, passando pela economia, comércio e
educagao. Em particular, no Brasil as escolas enfrentaram um enorme desafio para dar
continuidade ao ano letivo sem a presenga fisica dos alunos nos prédios escolares. O que
se tornou publico, no entanto, foi que as instituicdes nao estavam preparadas para
oferecer uma modalidade de ensino alternativa, capaz de manter a regularidade da carga
horaria e a participacao efetiva dos alunos.

Para regularizar a pratica docente em meio a pandemia, o Conselho Nacional de
Educagao publicou normativas nas quais autorizava a adogdo de um Regime
Emergencial de Aulas Nao-Presenciais (REANP) para institui¢des de ensino da educagao
basica e superior. Contudo, esse regime apresentou muitos problemas em sua execucao,
devido a questdes técnicas e até mesmo culturais.

Este estudo toma como objeto de andlise um video publicado em redes sociais
pelo humorista Diogo Almeida. Na publicacao de titulo “Esse ano vou ter que passar
todo mundo Marcia, até quem nunca foi!”, o humorista apresenta um mondlogo no qual
uma professora reclama das frageis condigoes de trabalho remoto, sentindo-se forcada a
promover todos os alunos para o nivel seguinte sem que houvesse se quer a participagao

deles em qualquer etapa do processo. Esse acontecimento foi motivado principalmente
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pela publicagao da Resolugio n°2/2020 do Conselho Nacional de Educagio, que autoriza a
redefini¢ao de critérios para a promogao de alunos durante o estado de calamidade
publica, e também permite a unido dos anos letivos de 2020 e 2021, o que muitas
secretarias e 6rgaos competentes interpretaram como proibi¢ao de reprovacao durante
a pandemia.

Nesse sentido, o texto se ampara em estudos da Andlise do Discurso de linha
francesa para produzir uma analise discursiva do enunciado e dos posicionamentos
discursivos reproduzidos por meio dele; tomando como objeto o video publicado no
canal do Youtube Diogo Almeida humorista. A fim de mobilizar esse corpus para a analise,
é feita descricdo do mondlogo, que por sua vez, é organizada em trés recortes com a
mesma regularidade discursiva. A andlise segue o0s parametros do método
arqueogenealdgico de discursos, fundamentado principalmente nos estudos Michel
Foucault (1995; 2012; 2014; 2014a). Os conceitos mobilizados sao discurso, sujeito e

humor.

SUJEITO E HUMOR NOS ESTUDOS DISCURSIVOS

O video selecionado como materialidade para esta analise foi produzido por um
humorista de stand-up. Um género especifico de atuagao oral com efeitos de humor,
usando principalmente de enunciados irdnicos. As apresentagdes de Diogo Almeida
possuem tema central a vida de professores, de modo que, seus personagens e
monologos sdo baseados em situagdes que inscrevem um sujeito discursivo no lugar de
professor da educacgao basica.

Para se pensar em uma analise do video em questao, ¢ fundamental que se lance
um olhar sobre o forte posicionamento de critica em relagdes as condi¢des precarias de
trabalho durante a pandemia de covid-19. Falar de posicionamento implica em
compreender o lugar que um sujeito ocupa em uma determinada formacgao discursiva.
E necessario que se questione o que leva um sujeito a se posicionar de uma forma, e ndo
de outra (Foucault, 2014). Mas afinal, qual é o conceito de sujeito para AD?

Por meio de Foucault (2014), vemos o conceito de sujeito discursivo ndo segue
um principio cartesiano, no entanto, uma leitura possivel é a de que o sujeito pode ser
compreendido como uma determinada posi¢do ou inscricdo em um determinado
discurso. Uma rede de enunciados amparada em uma mesma regularidade torna
possivel o reconhecimento de um sujeito discursivo. Neste sentido, ao falarmos de

posicionamento discursivo, vemos que sujeito:
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é sujeito que questiona, segundo uma certa grade de interrogacdes explicitas
ou nao, e que ouve, segundo um certo programa de informacao; é sujeito que
observa, segundo um quadro de tragos caracteristicos, e que anota, segundo
um tipo descritivo; esta situado a uma distancia perceptiva 6tica cujos limites
demarcam a parcela de informagao pertinente (Foucault, 2014, p. 63).

Por sua vez, em Foucault (1995, p. 232), observamos que o exercicio que nos leva
a compreensao dos posicionamentos de um sujeito nos leva também a compreender as
relacdes de poder nas quais esse esta envolvido. Uma vez que, “o sujeito humano ¢
colocado em relagdes de producgao e de significacdo, é igualmente colocado em relagdes
de poder muito complexas”. Lembrando que, rela¢gdes de poder nao tém equivaléncia
com poder de Estado, pois existem relagdes de forga entre sujeitos em macro e micro
instancias.

Nessa perspectiva, encontramos ainda Fernandes (2012, p. 16) que afirma que o
sujeito “é constituido por discursivos historicamente produzidos e modificados; assim
como o discurso, o sujeito estd em constante produgao”. Desse modo, percebemos que o
sujeito que se posiciona no video citado ndo é qualquer sujeito. E um sujeito
historicamente produzido no contexto da pandemia de covid-19, com identidade de
professor produzida ao longo das tltimas décadas.

E importante também mencionar que os posicionamentos desse sujeito professor
historicamente produzido nao aparecem de maneira aleatoria, sendo que, o recurso de
humor ¢é usado para materializar esses discursos. O discurso de critica as condigoes
precarias de trabalho de professores, o discurso de critica a ineficiéncia do Estado no
cuidado com a educagdo no contexto da pandemia, a critica ao abandono escolar por
parte dos alunos e os esteredtipos que dao ao professor um lugar de lamento e auto
piedade, consequentemente provocando o efeito de humor.

De acordo com Possenti (2014), enunciados de humor em dadas situagdes
reproduzem esteredtipos de uma classe dominante nas relagoes de poder. Por sua vez,
vemos que para Minois (2013), dependendo de onde é enunciado, um discurso de humor
¢ investido da capacidade de driblar as san¢des de um poder. Assim, analisar este
enunciado implica em reconhecer esse duplo lugar no qual se inscreve o sujeito
professor. Todavia, é fundamental compreender todo jogo de poder no qual esse sujeito
€ colocado, nesse caso, os desdobramentos provocados pela crise sanitdria que

surpreendeu o mundo em 2020.
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A PANDEMIA EM 2020

Na segunda quinzena de marco, o Brasil foi surpreendido com publica¢des de
decretos que determinavam o fechamento de estabelecimentos com servigos nao
essenciais por quinze dias, incluindo institui¢des de ensino. Foi um periodo de incerteza
para muitos setores. Inicialmente acreditava-se que em poucos dias a contaminacao seria
controlada e a populagdo poderia retornar a sua rotina. No entanto, passados doze
meses, mesmo com cronogramas de vacinagao ja divulgados, nao havia previsao para o
fim dessa pandemia. O que aconteceu nesse intervalo foi que as autoridades sanitdrias
perceberam que era necessdria a criagdo de protocolos de retorno as atividades
econdmicas, uma vez que, a sociedade ja comecava a sentir os impactos de uma crise
financeira.

As instituigdes educacionais, em especial as escolas publicas, foram as que mais
encontraram dificuldades para se adaptar a esses protocolos. Sendo que, uma das
fungdes da educagdo basica € promover interacdo e socializagdo entre os alunos, e
posteriormente interacao desses com a sociedade (Brasil, 1996, p. 1). Em outras palavras,
0 espago escolar naquele momento era um local com alto risco de contaminagao. Devido
a esses fatores, o Conselho Nacional de Educacao (CNE) e consequentemente, os
conselhos estaduais e municipais formaram comissoes para fazer estudos e preparar
normativas para que o ano letivo de 2020 nao tivesse de ser cancelado.

Assim, foi aprovado em 28 de abril de 2020 um parecer (Conselho Nacional de
Educagao, Parecer n® 5, 2020) que autorizava a reorganizagao do calenddrio e abria
possibilidade para que aulas em regime ndo presencial fossem computadas na
complementacao da carga horaria. Pois até aquele momento nao se acreditava que a crise
sanitaria duraria até o final do ano, mas nao havia ainda no pais nada na legislacdo que
permitisse a adogao de aulas fora do regime presencial na educagao basica. Todavia, essa
primeira normativa publicada como um “parecer” apresenta orientagdes para a
possibilidade de ado¢ao de um regime alternativo de aulas, ndo como uma necessidade,
mas como sugestao. Uma vez que, havia uma ideia inicial de que seria possivel retornar
as atividades presenciais em algum momento em 2020. Tanto que, as primeiras
normativas nao tratam do encerramento do ano letivo de 2020, foram publicados varios
pareceres ao longo de dez meses, alguns deles com reexames de pareceres anteriores,
isso levou uma série de incertezas para a pratica pedagdgica.

Como mencionado, a primeira normativa relacionada ao regime de aulas nao

presencial € o Parecer n® 5, um documento mais direcionado a gestores, trata de questdes
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como carga hordria e dos procedimentos para ado¢ao do regime de aulas nao

presenciais.

Por atividades nao presenciais entende-se, neste parecer, aquelas a serem
realizadas pela instituicdo de ensino com os estudantes quando nao for
possivel a presenga fisica destes no ambiente escolar.

A realizacdo de atividades pedagdgicas ndao presenciais visa, em primeiro
lugar, que se evite retrocesso de aprendizagem por parte dos estudantes e a
perda do vinculo com a escola, o que pode levar a evasao e abandono.
Tradicionalmente no Brasil, quando ha suspensao das aulas, ocorre,
posteriormente, reposicao presencial, como decorréncia natural de ser esta a
forma de ensino predominante para a Educacao Bésica, conforme estabelecida
pela LDB. Porém, considerando a possibilidade de uma longa duragao do
periodo de emergéncia, pode haver dificuldades para uma reposi¢ao que nao
impacte o calendario de 2021 e que também ndo acarrete retrocesso
educacional para os estudantes.

Por isso, o CNE recomenda que sejam permitidas formas de reorganizacao
dos calendarios utilizando as duas alternativas de forma coordenada, sempre
que for possivel e viavel para a rede ou institui¢do de ensino, do ponto de
vista estrutural, pedagdgico e financeiro. (CNE, Parecer n®5, 2020, p.6).

Um termo que aparece ja no parecer n° 5 é o de “busca ativa” que se refere ao
exercicio continuo de ir ao encontro, presencial ou nao, de alunos que se afastaram do
ambiente escolar no periodo da pandemia. “Considerando a probabilidade de que
ocorra evasao escolar, que seja realizado um esforgo de busca ativa dos estudantes ao
fim do periodo de suspensdao das aulas” (CNE, Parecer n° 5, 2020, p.6). Entretanto,
inicialmente a orientagdo era de que esse trabalho fosse feito assim que as aulas
presenciais retornassem.

A segunda normativa, Parecer n® 9, publicada em junho de 2020, trouxe apenas a
revisao de alguns itens do Parecer n® 5. A normativa que traz novas orientagoes é
publicada mais de sessenta dias apds a primeira, € o Parecer n® 11, que apresenta alguns
desdobramentos em relagao a metodologia das aulas e aos critérios de avaliagao, um
documento com direcionamentos em sua maior parte a docentes. Porém, ja nesse texto
vem uma recomendacado para que novos métodos de avaliacao sejam adotados a fim de

evitar altos indices de reprovacgao:

O CNE reconhece que as decisdes acerca dos critérios de promogao sao de
exclusiva competéncia dos sistemas de ensino, das redes e de institui¢des, no
ambito da autonomia respectiva, responsaveis pela aplicacio do processo
avaliativo. No entanto, recomenda fortemente adogao de medidas que
minimizem a evasao e a retencao escolar neste ano de 2020. Os estudantes nao
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podem ser mais penalizados ainda no pdés pandemia. (CNE, Parecer n® 11,
2020, p. 21).

Nesse texto o termo “busca ativa” aparece novamente, mas desta vez como uma
pratica ja adotada pelas redes de ensino como estratégia de preparagao para o retorno as

aulas presenciais.

O planejamento da volta as aulas ocorre em trés frentes principais:
acolhimento; avaliagdes diagnosticas para identificar os niveis de
aprendizagem dos estudantes e, a partir disso, estabelecer intervengoes; a
reorganizacao do espaco fisico e a adocao das medidas de higiene necessarias
para evitar a contaminacdo da COVID-19. Destaca-se também atencao
especial a medidas de combate a evasao, busca ativa de alunos, estratégias de
recuperagao da aprendizagem. A maior preocupacao das redes para a
retomada esta ligada as condi¢des de satide e de seguranga aos estudantes e
profissionais da educagao. (CNE, Parecer n° 11, 2020, p. 6).

Através dessa publicagdo é possivel observar, contudo, que tantos as autoridades
quanto as institui¢des educacionais ja se viam diante de um cendrio em que o retorno
presencial nao seria possivel, pois naquele momento o Brasil acabara de superar a marca
de um milhdao de casos confirmados de covid-19'. Ainda assim, nao foi preparada
nenhuma normativa que ja regulamentasse as diretrizes para o encerramento do ano em
regime nao presencial, somente em 10 de outubro foi publicado o Parecer n° 15 que trazia
a sugestao de redagao para a Resolucio n® 2 de 2020, na qual seriam apresentadas as
diretrizes para adog¢ao de aulas ndo presenciais até o final de 2021 e os protocolos de
biosseguranca para o retorno as aulas presenciais.

Entre agosto e outubro os docentes seguiram com as aulas ndo presenciais, e o
desfecho do ano letivo de 2021 seguia incerto, pois havia também pressao de alguns
setores para que as aulas presenciais retornassem. Enquanto essas normas regulatorias
ndo se tornavam oficiais, as institui¢des escolares seguiam com suas atividades,
enfrentando dificuldades técnicas e operacionais, e entre essas, conseguir contato com
os alunos e receber o retorno deles.

Ainda que, o Parecer n°® 15 tivesse status de sugestao e nao de norma, a sua
publicacao promoveu um acontecimento particular, que foi a sua recepcao negativa
pelos docentes. O documento j& preparava os professores para a publicagao da resolucao

oficial na qual hd a possibilidade de leitura de que reprovacao esta proibida durante o

! Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/06/19/coronavirus-

covid-mortes-casos-19-junho.htm. Acesso em 15 de fevereiro de 2021.
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estado de calamidade publica, embora esse termo nado apareca em nenhuma das
normativas; é dito em todos os pareceres desde abril até a conclusao desses no formato
da Resolugdo n® 2 em dezembro que, novos critérios devem ser adotados a fim de evitar
retencao e evasao.

Assim, quando a Resolugdo n® 2 do CNE é publicada em 10 de dezembro de 2020,
mesmo dia em que € publicado o video “Esse ano vou ter que passar todo mundo Marcia,
até quem nunca foi!” no canal do humorista Diogo Almeida, o cendrio com a reproducao
do discurso de aprovagao obrigatoria na pandemia ja estava construido. A publicagao
de pareces pelo CNE deu embasamento para que os conselhos estaduais e municipais
redigissem suas proprias normas. Entre as normas que motivaram o posicionamento

discursivo que analisamos no video estao:

§ 3¢ Em face da situagao emergencial, cabe aos sistemas de ensino, secretarias
de educagao e institui¢des escolares promover a redefini¢do de critérios de
avaliacdo para promogao dos estudantes, no que tange a mudancas nos
curriculos e em carga horaria, conforme normas e protocolos locais, sem
comprometimento do alcance das metas constitucionais e legais quanto ao
aproveitamento para a maioria dos estudantes, aos objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento, e a carga horaria, na forma flexivel
permitida por lei e pelas peculiaridades locais.

[-]

VI - observar atentamente os critérios de promogao dos 5° e 9° anos do Ensino
Fundamental e do 32 ano do Ensino Médio, por meio de avalia¢des, projetos,
provas ou exames que cubram rigorosamente somente os contetdos e
objetivos de aprendizagem que tenham sido efetivamente cumpridos pelas
escolas;

VII — observar a possibilidade de um continuum curricular 2020-2021,
conforme disposto nesta Resolugao para os alunos que ndo se encontram em
final de ciclo, de modo a evitar o aumento na quantidade de alunos retidos no
final do ano letivo de 2020; (CNE, Resolu¢io n° 2, 2020, p. 12).

Nessa perspectiva, uma das consequéncias desta analise discursiva € a percepgao
da disparidade que ha entre como a norma ¢é redigida e como ela chega até os docentes.
Mesmo aparecendo inicialmente como sugestdo, elas tém na ordem do discurso um
poder para determinar como se deve conduzir o exercicio pedagogico. No entanto, essa
norma nao tém o mesmo efeito de sentido para sujeitos alunos. Ora, se o enunciado
“evitar o aumento na quantidade de alunos retidos no final do ano letivo de 2020” tem
a capacidade de se tornar “tem que passar” nas condi¢des de possibilidade do sujeito
professor, para o sujeito aluno esse mesmo enunciado tem a possibilidade de ser lido
como “irei passar, logo nao preciso fazer nada”. E evidente que esses nao sio os tinicos

posicionamentos possiveis. Tratemos da analise do corpus a seguir.
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O POSICIONAMENTO DO SUIJEITO-PROFESSOR DIANTE DO
ENCERRAMENTO DO ANO LETIVO EM MEIO A PANDEMIA

Em primeiro lugar, é preciso fazer descrigao e organizacao do corpus a fim de
mobiliza-lo para andlise. Desse modo, a descricdo foi recortada em trés séries
enunciativas, com a seguintes regularidades: EP — confirmacdo do esteredtipo de
professor; CA — critica aos alunos CE — critica as condigdes de trabalho oferecidas pelo
Estado. Ha também no corpo da andlise trés imagens, que sdo prints (capturas de
imagens em tela) do video, servindo para ilustrar a construgao discursiva do sujeito
professor. Como se trata de um mondlogo, as partes essenciais do video e
consequentemente, da andlise estdao na fala. Ainda assim, o enunciado visual é parte

estrutural do video e também funciona como parte da estratégia que produz o humor.
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Fonte: Canal Diogo Almeida

O video é uma apresentacao curta com duragao, especificamente trés minutos e
quinze segundos, na qual uma personagem, um homem vestido de mulher, com jaleco
rosa e cabelos pintados conversa com uma amiga pelo telefone, a quem chama de Marcia.
No decorrer do video a personagem, que aqui identificamos como a representagao do
sujeito professor fala de sua constante busca pelos alunos. Busca que se mostra ineficaz,

e diante disso, aparece o “desespero” do sujeito professor que recebe uma imposi¢ao

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/@DiogoAlmeidaOficial. Acesso em 18 de maio de 2024.
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para aprovar esses alunos, mas nao consegue contato para realizar as atividades para
esse fim.

Como se trata de uma performance oral, ha uso de variacdes como termos
coloquiais (cé, ta, t0), repeticdes de termos para provocar efeitos de angustia e perda de
controle, “eu to6 desesperada aqui, eu t0 desesperada”. Essas estratégias ajudam na
confirmacao da identidade discursiva de professor. Ou seja, professor, aquele ser que
trabalha com a norma da lingua, mas nao faz uso dessa norma em sua fala, também ¢é
psicologicamente instdvel e possui dividas no banco. Desse modo, temos a regularidade
discursiva na qual identificamos um esteredtipo capaz de produzir critica e efeito de

humor.

EP - E outra coisa eu t6 num momento da minha vida que eu nem tenho
interesse num novo amor, cé “traz o novo”, mas meu maior interesse é cé levar
o0 antigo, cé leva o encosto que tem 14 em casa? Cé leva o Craudio? Cé leva na
base de troca? Cé paga quanto nele? Cé faz o carreto? Cé paga a fipe? Porque
eu t6 desesperada, t0 desesperada.

EP — Puta que pariu, Marcia, e eu aqui desesperada... Nossa...[inaudivel]
Marcia, eu t6 tao atras deles e nao t6 achando, nao to, juro, juro... E horrivel a
sensagao. Agora, Mdrcia, eu sei o que o banco passa comigo, nossa... T6
sentindo na pele... Misericordia! Falando nisso, eu tenho que quitar um
consignado. Tchau, beijjo!

Além disso, o video enquanto enunciado pertencente a uma rede de outros
enunciados permite a percep¢ao de nao apenas o “que é ser um professor da educagao
béasica”, mas também de como sdo constituidos discursivamente os alunos. Como
agentes desinteressados por sua propria educagao, ou simplesmente, “empurrados” ao
longo dos anos (alunos que sao aprovados mesmo com resultados insatisfatérios). O
“sumico” dos alunos demonstra um posicionamento tao intimo nas rela¢des de poder
entre sociedade e escola, que denuncia nao s6 a visdo que os professores da educagao
basica tém de seus alunos, como também ilustra a visao que a sociedade em seus
diferentes segmentos tem da educacao.

Ora, se se esses alunos a quem o sujeito professor se refere estao na etapa basica
de ensino, eles nao sao totalmente protagonistas em seus processos de aprendizagem.
Onde estdo seus pais que deveriam fazer parte do processo? Onde estd o Estado que
deveria garantir que ambos, pais, professores e alunos tivessem participacao efetiva em

todas as etapas do processo educacional? Vejamos outro recorte:

CA -Tb eu aqui ligando, e-mail, sinal de fumaga, emoji, tudo.... gift ... tudo,
tudo, tudo... Nao me respondem, Marcia. Ndo me respondem. Sumiram,
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sumiram do mundo e eu aqui desesperada atras deles, parece que eu trabalho
no telemarketing ativo pedagoégico.

CA - Eu falei pra diretora, falei “menina, tem aluno... Tem aluno que € igual
Peugeot. E dificil passar pra frente, nao é facil. Nao ¢ todo mundo que quer”.
Entendeu? E igual carro vei bichado. Fala “quanto é que vocé quer?”, falo
“nao quero nada, s6 assume a divida”, c€ num quer nem assumir divida,
porque o aluno ja vem assumindo divida de nove anos de burrice, Marcia.
CA - Falei “trabalho s6 se for de macumba, porque eles num fizeram nada
esse ano”. Eles ndo fizeram nada, eu vou fazer o qué, Marcia?

CA - Cé entendeu? Daqui a pouco vou pegar um oficial de justiga e bater na
porta dele e falar “eu preciso fazer uma busca e apreensao das suas atividades,
fazer uma busca e apreensao do seu caderno”, que € a iinica maneira de eu
conseguir uma atividade deles ¢ isso, Mércia. E assim?

Na visao do sujeito professor, de acordo com o recorte acima, ha aluno que é
comparavel a um carro de dificil circulagio no mercado CA - “E dificil passar pra frente,
nao é facil”, o empenho na educagdo desse aluno esta préximo de um desperdicio de
tempo, “cé num quer nem assumir divida, porque o aluno ja vem assumindo divida de
nove anos de burrice”. Nesse sentido, fazemos um questionamento: por que o sujeito em
questdo se posiciona dessa maneira, e nao de outra? (Foucault, 2014). Logo, vemos que
a inscricao do sujeito no lugar de professor em ano pandémico conduz a esse
posicionamento.

Percebe-se que, a0 mesmo tempo que esse sujeito discursivo expoe seus alunos
como inoperantes, CA — “Nao me respondem, Marcia. Nao me respondem. Sumiram,
sumiram do mundo” ele também expde sua inadequacao e falta de preparo emocional
para administrar a situagao, EP — “eu t6 num momento da minha vida que eu nem tenho
interesse num novo amor, cé ‘traz o novo’, mas meu maior interesse € cé levar o antigo,
cé leva o encosto que tem 1a em casa? Cé leva o Craudio?”, EP - “Puta que pariu, Marcia,
e eu aqui desesperada... [...] Agora, Marcia, eu sei o que o banco passa comigo, nossa”.

Contudo, o posicionamento que aparece com mais regularidade é o de critica ao Estado:

CE - Daqui a pouco vou ta oferecendo chip aqui. Num sei o que eu faco,
Maércia. Nao sei.

CE - E a pressao, né? E agora uma pressao, porque tem que passar, tem que
passar, tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem
que passar.

CE - Ai entdo vou pegar vou lancar atividade do ano passado, vou falar como
vintage “Ah, esse ano a gente fez uma coisa vintage, tipo a Viva da Globo, a
gente fez uma coisa mais nostalgica”.

CE - Ah nao, Marcia, pelo amor de Deus, nao tem condicdo. Marcia, a
impressao que eu tenho € que a gente tem que ficar passando, parece que eu
to na delacdo premiada, parece que eu t6 numa delagao premiada... Parece
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que eu t0 ligando para os meus alunos da Odebrecht, falo “me ajuda que eu te
ajudo, eu preciso que cé me ajuda pra eu te ajudar”. Cé entendeu?
CE - Pelo amor de Deus, ndo consigo, menina. A impressao que eu tenho,
parece que a educagdo virou um sistema carcerario, eles nao estao estudando,
eles estao cumprindo pena, o importante € diminuir a pena deles.

Expondo isso, observamos um conflito nas relagoes de poder entre o Estado e o
sujeito professor. Uma vez que, o Estado por meio de suas instituigdes como o CNE
enuncia “cabe aos sistemas de ensino, secretarias de educacgao e institui¢des escolares
promover a redefini¢ao de critérios de avaliagao para promogao dos estudantes” (CNE,
Resolugdo n® 2, 2020, p. 12), por sua vez, o sujeito professor entende CE — “E a pressao,
né? E agora uma pressao, porque tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem
que passar, tem que passar, tem que passar, tem que passar’. Fazemos um
questionamento: que caminho faz esse enunciado para chegar de forma tao diferente ao
sujeito em questao? Conforme Foucault (2014a, p. 8-9), a producao de discursos é: “ao
mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo niumero de
procedimentos que tém por func¢do conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatdrio”.

Em consonancia, vemos que segundo Fernandes (2012, p. 57) que o “poder coloca
em jogo relagdes entre sujeitos”. Desse modo, se pensarmos nesse professor enquanto
sujeito discursivo encontramos a resposta. Ao olharmos para as condi¢des de
possibilidade desse sujeito compreendemos sua capacidade de leitura nesse cendrio. E
que condigOes seriam essas? CE — “Daqui a pouco vou ta oferecendo chip aqui. Num sei
o que eu fago, Marcia. Nao sei”. CA — “Nao me respondem. Sumiram, sumiram do
mundo e eu aqui desesperada atras deles, parece que eu trabalho no telemarketing ativo
pedagogico”. Ou seja, as condigdes historicamente construidas nao sao aleatdrias. Sao
condigOes precdarias de trabalho fortemente agravadas na pandemia. Nesse aspecto,
destaca-se o termo “telemarketing ativo pedagogico”, uma ironia ao termo “busca ativa”,
muito regular em todos os pareceres e também na resolugao publicada pelo CNE no
contexto da pandemia.

E ainda sobre o deslocamento entre “redefini¢ao de critérios de avaliagao para
promogao dos estudantes” e “tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem que
passar”, seguimos um trajeto que nos leva a questionar quem esta autorizado a falar na
ordem do discurso sobre a educagao na pandemia? A fim de respondermos, notamos

que Foucault (2014a, p. 9) nos permite fazer a seguinte observacao:
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Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que nao se pode falar de
tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, nao pode falar de
qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou
exclusivo do sujeito que fala.

Logo, quem fala com autoridade sobre diretrizes educacionais, no contexto da
pandemia e fora dele, é o Conselho Nacional de Educagao, entidade regulada pelo
Ministério da Educagao, instituicao maxima de educagdo no pais. Enquanto pertencente
a um O6rgao publico, de facil acesso a todos o enunciado tem o tom eufemistico
“redefinigao de critérios de avaliagdo para promogao dos estudantes”, fora desse espago
totalmente ptiblico, em formato de norma para os professores ele ganha o status de “tem
que passar, tem que passar, tem que passar, tem que passar”. Observando que, o sujeito
que diz “tem que passar” nao o faz de maneira aleatdria, mas por meio do humor, pois
na ordem desse discurso o sujeito professor nao é autorizado a falar.

Nesse trajeto que o sujeito discursivo faz para driblar as interdi¢des do poder

aparecem as criticas mais fortes ao Estado.

CE - Ai entdo vou pegar vou langar atividade do ano passado, vou falar como
vintage “Ah, esse ano a gente fez uma coisa vintage, tipo a Viva da Globo, a
gente fez uma coisa mais nostalgica”.

A alusao a um canal de TV demonstra que o sujeito estd atravessado por
enunciados por outros espagos além do educacional, como a midia, as redes sociais, ou
o mercado automobilistico como mencionado anteriormente nas séries CA e CE.

Finalizando a andlise por meio das séries enunciativas, temos ainda dois recortes

da regularidade de posicionamento de critica ao Estado:

CE - Ah nao, Marcia, pelo amor de Deus, nao tem condicdo. Marcia, a
impressao que eu tenho € que a gente tem que ficar passando, parece que eu
to na delacdo premiada, parece que eu t6 numa delagdo premiada... Parece
que eu t6 ligando para os meus alunos da Odebrecht, falo “me ajuda que eu
te ajudo, eu preciso que cé me ajuda pra eu te ajudar”. Cé entendeu?

CE - Pelo amor de Deus, ndo consigo, menina. A impressao que eu tenho,
parece que a educagao virou um sistema carcerario, eles nao estao estudando,
eles estdo cumprindo pena, o importante é diminuir a pena deles.

A comparagao do sistema educacional ao sistema prisional ndo € acidental. Sendo
que, segundo Foucault (2012), as duas institui¢des estao ligadas historicamente. A escola
enquanto institui¢ao disciplinar e controladora necessita de seu espago para fazer seu
exercicio de poder, o que ndo é muito diferente do sistema carcerario, que age coercitiva

e discursivamente dentro e fora da prisao. Porém, na pandemia, embora nao haja uso de
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um espago escolar com fileiras demarcadas, corredores e a séries organizadas em blocos,
os professores sao constantemente monitorados pelos meios eletronicos. E a busca ativa
se tornou um meio para que professores monitorem alunos e vice-versa. As mensagens,
ligacOes, todos registros permitem que ambos se mantenham vigilantes e sejam
igualmente controlados pelo Estado. Quem aparenta conseguir fazer resisténcia a esse
exercicio de poder é o sujeito aluno, que “sumiu”.

Todavia, ndo se pode asseverar com total seguranca quais foram todos
acontecimentos que levaram ao “sumico” desse aluno. E aqui chegamos a um ponto

crucial nesta analise. De acordo com o relatorio apresentado no Parecer n®5 do CNE:

A maioria das secretarias afirma ter um bom controle dos estudantes que tém
acesso aos conteudos ofertados. Contudo, o monitoramento limita-se ao
recebimento das atividades e nado a verificacao do aproveitamento dos alunos.
Uma das maiores dificuldades diz respeito a formagao dos professores para
lidar com ferramentas e tecnologias educacionais. (CNE, Parecer n® 5, 2020, p.
83)

E no relatoério ainda consta que a maioria das redes de ensino tentou implementar
o ensino remoto seguindo as primeiras orientagdes publicadas no Parecer n® 5, porém,

havia muitos impedimentos:

Os maiores desafios sdo: a grande desigualdade no acesso a internet pelos
estudantes; as dificuldades dos professores em desenvolver atividades
remotas; as desigualdades no indice socioecondmico das escolas que também
se revela na desigualdade da sua infraestrutura. Também fica claro que, em
geral, as escolas das redes publicas nao fazem o monitoramento do
aprendizado das atividades nao presenciais. (CNE, Parecer n° 5, 2020, p. 85).

Desse modo, somos levados a perceber que o posicionamento do sujeito
professor é também uma resisténcia, pois segundo o documento, muitos professores
tiveram dificuldade de se adaptar ao uso de novas tecnologias. No entanto, a resisténcia
dos alunos também fica evidente, uma vez que, a metodologia adotada se mostra pouco
eficaz em relacdo a avaliacdo da aprendizagem e muitas familias ndo conseguem ter
acesso a internet. Além disso, a publicagao desse relatdrio deixa evidente que o Estado
tem conhecimento de todos esses problemas.

Por meio da andlise discursiva desse video de humor o que se nota é que tanto o
sujeito professor, quanto sujeito aluno tentam resistir ao ensino remoto. Todavia, o
exercicio de poder do Estado sobre o sujeito professor é o que esta bem ilustrado no
video, de modo que ele se vé em um cendrio em que “tem que passar” seus alunos.

Assim, o sujeito professor apresenta sua negativa por meio do humor, pois as interdi¢oes
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do Estado operam diferentes em cada sujeito. Nesse caso, o sujeito professor é também
um sujeito trabalhador que tem sua atividade, nessa ordem discursiva, controlada pelo
Estado.

Levando em conta que as dificuldades técnicas de alunos acompanharem as aulas
remotas se tornaram publicas, haja vista que, essas constam no relatoério do Parecer,
também chegamos a conclusao que a critica do sujeito professor aos alunos ¢ também
uma critica enderecada ao Estado. Quem na ordem dos discursos e das praticas tem as
condi¢bes materiais de permitir acesso igualitario de todo cidaddo a educagao? Ou
melhor dizendo, quem tem esse dever? Os agentes de Estado sabem de todos esses
empecilhos, mas ndo buscam ameniza-los (Nesse acontecimento especifico os agentes de
Estado ilustrados sao o CNE e os demais 6rgaos competentes da educagao). Ao invés
disso, instituem uma norma na qual incubem o professor com a

autoridade/responsabilidade de localizar e aprovar o aluno.

Print 2 — 1 minuto 31 segundos
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Print 3 — 3 minutos 03 segundos
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Como ¢ possivel observar nas duas capturas de imagens (Print 2 e Print 3), uma
no meio, outra no final do video, nao h4 muita diferenga nas expressdes corporais que
representam o sujeito professor. E regular a expressio facial de angtstia e desespero,
além de uma das maos na cabega. Inclusive, “td6 desesperada” é o segundo termo mais
repetido no video (“tem que passar” aparece oito vezes, “t0 desesperada” aparece sete).
Nao esquecamos de que se trata de um enunciado de humor, mas é valido
questionarmos: nao estaria esse enunciado investido de um poder de verdade ao retratar
o sujeito professor na pandemia?

Por fim, separamos um recorte desse video que serve para dialogar com todas as

trés regularidades que analisamos:

Cé entendeu? Daqui a pouco vou pegar um oficial de justica e bater na porta
dele e falar “eu preciso fazer uma busca e apreensao das suas atividades, fazer
uma busca e apreensao do seu caderno”, que é a tnica maneira de eu
conseguir uma atividade deles € isso, Marcia. E assim? (Diogo Almeida, 2020,
02 minutos e 17 segundos).

Percebemos por meio desse recorte com tom de sarcasmo uma referéncia direta
ao exercicio de poder do Estado. O Estado, por meio de suas institui¢des oficiais, exerce
seu poder para reproduzir discursos e praticas que conduzam o sujeito professor a “dar
aprovagao”. Logo, questionamos: que condigOes teria esse sujeito de resistir senao pelo
humor? Uma vez que, agora sua subjetividade ja foi produzida ndo mais como educador,
mas como agente fiscalizador de “busca ativa”. Observando essas estratégias e jogos de
poder, trazemos uma questao derradeira: ora, se segundo o sujeito professor, CE - “a
educacdo virou um sistema carcerdrio”, qual seria conduta mais adequada de um sujeito

constituido como aluno nessa conjuntura, sendo a de “sumir” de seu carcere?

CONSIDERAGCOES FINAIS

A andlise desse objeto abre discussdes a respeito de posicionamentos muito além
do sujeito professor. O desespero enunciado pelo sujeito em questdo serve de dentincia
pela ineficiéncia do Estado em lidar com a educag¢ao durante a pandemia. Mais do que
isso, tornou visivel um posicionamento que nao € tao discutido fora da ordem discursiva
do humor. Para o sujeito professor a educagao nao ¢ um problema do aluno, tampouco
dos pais ou do Estado (Esteja esse representado por direcdo escolar ou Orgaos
reguladores), € um problema exclusivamente do professor.

A pandemia de covi-19, além de um sério problema de satde publica, funciona

também como um acontecimento discursivo, uma arena que possibilitou a reprodugao
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de muitos de discursos, incluindo uma luta por um lugar de verdade entre a ciéncia e a
politica. E é nitido que essa pandemia agravou muitas crises que ja se instalavam no
Brasil ha muito tempo.

A diferenca é que em 2020 muitos desses problemas ficaram expostos. A
polémica de “tem que passar” nao é novidade na educagdo basica. H4 mais de uma
década existe uma politica estatal que desencoraja reprovacdes em escolas publicas,
mesmo que alunos nao tenham obtido resultado minimo para promogao. Essa politica
coercitiva tem o objetivo de melhorar os indices de educagdo perante a sociedade.
Todavia, anteriormente o aluno estava presente na escola, que sujeito fora desse espago
poderia dizer que esse aluno ndo obteve o minimo de aprendizado? Agora, durante o
momento pandémico, ele nao estd. Durante a pandemia muitos alunos nao participaram
de aulas remotas, pelos mais variados motivos, e a sociedade (Estado, escola e pais de
alunos) sabe que eles nao participaram. E entao, como explicar a aprovacao deles? A
situacao da aprovacao apenas por manutengao de indice foi exposta.

Nao podemos esquecer que a pandemia exigiu a adogdo de métodos
diferenciados, entretanto, como foi visto nos documentos oficiais e no video, o maior
desafio nem € a adocao de novas metodologias. A sociedade precisa pensar na educagao
como atividade essencial, pois enquanto o sistema educacional ndo funcionar com
demasiada diferenca do sistema carcerario, ele nao atraira interesse de alunos,

professores, tampouco de outros setores produtivos da sociedade.
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"Transcri¢io do video

Oi Marcia! Mércia, como é que cé ta? T4 tudo bem? Ah Marcia, t6 fudida, t6 6, aqui
fazendo o fechamento desse ano. Ligando para todos meus alunos, desesperada atras de
uma atividade, desesperada em qualquer coisa. T6 eu aqui ligando, e-mail, sinal de
fumaga, emoji, tudo.... gift ... tudo, tudo, tudo... Nao me respondem, Marcia. Nao me
respondem. Sumiram, sumiram do mundo e eu aqui desesperada atras deles, parece que
eu trabalho no telemarketing ativo pedagogico. Daqui a pouco vou ta oferecendo chip
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aqui. Num sei o que eu fago, Marcia. Nao sei. Outro dia fui até no centro espirita. Falei
“mogo, o senhor com os morto, mas se eu te der quatro nomes vivos, o senhor consegue
alguma coisa?” Que eu t0 desesperada aqui, eu to desesperada. Outro dia eu vi num...
num... num... poste um cartaz assim: “eu trago seu amor em trés dias”. Eu falei: “o amor
¢ em trés dias, mas e os alunos é em quanto tempo?” porque eu t6 na urgéncia, eu preciso
de urgéncia. E outra coisa eu t6 num momento da minha vida que eu nem tenho interesse
num novo amor, cé “traz o novo”, mas meu maior interesse € cé levar o antigo, cé leva o
encosto que tem 1a em casa? Cé leva o Craudio? Cé leva na base de troca? Cé paga quanto
nele? Cé faz o carreto? Cé paga a fipe? Porque eu to desesperada, to desesperada. Marcia,
do céu. Nao quero... Outro dia eu quase liguei na polica, falei “Oh moco, preciso fazer
um B. O,, t6 com um aluno desaparecido” e ele falou “Oh, mas tem que esperar vinte e
quatro horas”, falei “querido, ja faz nove més, ja faz nove més, tem aluno que eu nao
vejo faz tanto tempo que se eu ver na rua eu nao reconheco ele, eu ndo reconheco”. E
dificil, Mdarcia, eu nao sei o que eu fago. E a pressdao, né? E agora uma pressao, porque
tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem que passar, tem
que passar, tem que passar. Eu falei pra diretora, falei “menina, tem aluno... Tem aluno
que é igual Peugeot. E dificil passar pra frente, ndo é facil. Nao é todo mundo que quer”.
Entendeu? E igual carro vei bichado. Fala “quanto é que vocé quer?”, falo “nao quero
nada, s6 assume a divida”, cé num quer nem assumir divida, porque o aluno ja vem
assumindo divida de nove ano de burrice, Marcia. Como é que cé vai fazer pra passar
pra frente isso? E agora tem que passar, mas qualquer atividade “pede um trabalho pra
eles”. Falei “trabalho so se for de macumba, porque eles num fizeram nada esse ano”.
Eles nao fizeram nada, eu vou fazer o qué, Marcia? Af entdao vou pegar vou langar
atividade do ano passado, vou falar como vintage “Ah, esse ano a gente fez uma coisa
vintage, tipo a Viva da Globo, a gente fez uma coisa mais nostalgica”. Ah ndao, Marcia,
pelo amor de Deus, nao tem condi¢dao. Marcia, a impressao que eu tenho é que a gente
tem que ficar passando, parece que eu to na delagao premiada, parece que eu t6 numa
delacdo premiada... Parece que eu t0 ligando para os meus alunos da Odebrecht, falo
“me ajuda que eu te ajudo, eu preciso que cé me ajuda pra eu te ajudar”. Cé entendeu?
Daqui a pouco vou pegar um oficial de justica e bater na porta dele e falar “eu preciso
fazer uma busca e apreensao das suas atividades, fazer uma busca e apreensao do seu
caderno”, que é a inica maneira de eu conseguir uma atividade deles € isso, Marcia. E
assim? Af fica nessa de passar agora? Pelo amor de Deus, ndo consigo, menina. A
impressao que eu tenho, parece que a educagao virou um sistema carcerario, eles nao
estdo estudando, eles estdo cumprindo pena, o importante € diminuir a pena deles. A
cada ano é um ano a menos, a cada ano é um ano a menos, ¢ isso, Marcia. Tem aluno
meu que nem ta no EAD, td no semiaberto, ta de tornozeleira, e esse ano nem contou,
por qué? Porque o aluno ta no habeas corpus, cé entendeu, Marcia? Nao d4 mais, nao da.
Eu t6 desesperada, menina. Nossa Senhora, nao sei o que eu fago, ndo sei o que eu fago.
E ai “vamo passar pra frente”. Puta que pariu, Mércia, e eu aqui desesperada...
Nossa...[inaudivel] Mdrcia, eu t0 tao atras deles e ndo t6 achando, nao to, juro, juro... E
horrivel a sensagao. Agora, Marcia, eu sei o que o banco passa comigo, nossa... T6
sentindo na pele... Misericérdia! Falando nisso, eu tenho que quitar um consignado.
Tchau, beijo!
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MEMORIA, CRIACAO E ESCRITA

Toni Morrison
Traduzido por Franciele Nogozeky

Nao é suficiente que uma obra de arte tenha organizado a linha e o plano. Se
uma pedra é lancada em um grupo de criancas, elas se dispersam
rapidamente. Um reagrupamento, uma acdo, é entdo realizada. Isso é um
arranjo artistico. Este reagrupamento realizado através da cor, das linhas e
dos planos, é o tema da arte e do pintor.

— Edvard Munch

Eu adoro esta citagdo, assim como gosto de muitas das observagdes que pintores
fazem sobre seu trabalho, porque elas esclarecem para mim aspectos da criagao que me
engajam enquanto escritora. Dao indica¢des de como aquela parte intima do surgimento
de um escritor (a parte que € ao mesmo tempo separada e indissocidvel da escrita em si)
€ conectada, ndo somente a algum grupo de estimulos pontuais e localizdveis, mas
também a memdria: o pintor pode copiar ou reinterpretar a pedra — suas linhas, planos
ou curvas — mas a pedra que fez algo acontecer entre as criangas, esta pedra, ele precisa
lembrar, porque ela ja ndo existe mais. Ao sentar-se diante de seu caderno de esbogos,
ele lembra de como a cena aconteceu, mas, mais importante do que isso, ele lembra do
fundo social especifico que acompanhou a cena. Juntamente com a pedra e as criangas
que se dispersaram hd uma galdxia inteira de sentimentos e impressdes — movimentos e
contetdos os quais podem parecer arbitrarios e até mesmo incoerentes, a principio.

Como muito da vida publica e escolar nos impede de levar a sério o ambiente
social destes estimulos reprimidos, é, em geral, extremamente dificil procurar ambos o
estimulo e a galdxia e, além disso, reconhecer seu valor quando eles afloram. A memoria
¢, para mim, sempre fresca, independente do fato de que o objeto sendo rememorado é
parte do passado, acabou-se.

Memoria (o ato deliberado de lembrar-se) é uma forma de criagdo determinada

pela vontade. Nao é um esfor¢o de encontrar o que aconteceu, do jeito que realmente



aconteceu — isso é pesquisa. A questao é refletir sobre a forma como a lembranca aparece
e por que aparece daquela forma em particular.

Conheci uma mulher que se chamava Hannah Peace. Digo conheci, mas isso nao
¢ inteiramente preciso. Eu tinha talvez uns quatro anos quando ela esteve na cidade onde
eu vivia. Eu ndo sei onde (ou mesmo se ainda) ela vive, ou com quem ela tinha relagdes
naquela época. Ela ndo era nem ao menos uma amiga da familia. Eu nao poderia
descreveé-la de forma que vocé pudesse reconhecé-la em uma fotografia, nem mesmo eu
a reconheceria se ela entrasse nesta sala agora. Mas eu tenho lembrancas dela: a cor de
sua pele — como era opaca. Algo roxo ao redor dela. Também seus olhos que nao eram
completamente abertos. E também que emanava dela uma indiferenga que me parecia
que lhe caia bem. Mas o mais importante, eu lembro do seu nome — ou melhor, o jeito
que as pessoas pronunciavam seu nome. Nunca Hannah ou Senhora Peace. Sempre
Hannah Peace. E mais que isso: algo escondido — algum temor talvez, mas certamente
uma indulgéncia. Quando eles pronunciavam seu nome eles (mulheres e homens)
tinham um tom de perdao, a perdoavam por algo.

Nao é muito, eu sei: olhos meio fechados, auséncia de hostilidade, pele retocada
por po6 roxo. Mas é mais do que o suficiente para evocar um personagem — de fato,
qualquer detalhe a mais impediria em absoluto (para mim) o surgimento de um
personagem. O que é util — definitivo — é a galdxia de emocgdes que acompanhavam a
mulher enquanto eu perseguia minha memoria dela, ndao a mulher em si mesma. (Eu
ainda me surpreendendo com a habilidade — mesmo o desejo — de escritores de “usar”
conhecidos ou amigos ou mesmo inimigos como personagens ficcionais. Nao ha nenhum
fermento pra mim em uma pessoa da vida real, ou melhor, ha tanto fermento que acaba
sendo inutil — é o pao pronto, ja assado.)

Os pedacos (e somente os pedagos) sao o que iniciam em mim o processo criativo.
E o processo pelo qual esses pedacos sdao reunidos e se transformam em uma parte (e
saber a diferenga entre pedaco e parte) é criagdo. A memdria, entdo, ndo importa quao
pequeno seja o pedago relembrado, merece meu respeito, minha atengao, minha
confianca.

Eu dependo grandemente dos ardis da memoria (e de certa forma ela funciona
como um ardil criativo da escrita) por duas razdes. Primeiro, porque incendeia em mim
o processo da criagao, e segundo, porque eu nao posso acreditar na literatura e na
sociologia de outras pessoas para me ajudar a conhecer as verdades de minhas préprias
fontes culturais. Isto também me liberta das preocupagdes em partir para a sociologia. Ja

que a discussao de ‘Black literature’ em termos de critica literaria sempre acaba caindo na
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sociologia e quase nunca critica da arte, € importante para mim tecer essas consideracgoes
sobre meu trabalho ja de inicio.

Nos exemplos de fragmentos de memoria que listei relacionados a Hannah Peace
foi o fato de ela ser rapidamente perdoada que chamou a minha atencao, e essa
caracteristica, esse “rapidamente perdoada” que eu acredito lembrar ligado a sombra de
uma mulher que minha mae conheceu é o tema do meu livro Sula. As mulheres perdoam
umas as outras — ou aprendem a perdoar. Uma vez que este pedago da galdxia se tornou
aparente para mim, ele dominou os outros pedagos. O proximo passo seria descobrir o
que had para ser perdoado entre as mulheres. Tal coisa precisa ser inventada e
desenvolvida, porque eu vou falar sobre o perdao feminino em forma de ficgao. As coisas
a ser perdoadas sao erros graves e desvios de conduta violentos, mas o ponto é menos a
coisa a ser perdoada do que a natureza e caracteristica do perdao entre mulheres — o que
se chama amizade entre mulheres. O que alguém tolera em uma amizade é determinado
pelo valor emocional da relagao. Mas Sula nao € somente sobre amizade entre mulheres,
mas entre mulheres negras, um qualificador sobre o qual eu tratarei as responsabilidades
artisticas em instantes.

Quero que minha ficgdo engaje o leitor a participar ativamente na nao-narrativa,
na experiéncia nao literdria do texto, quero tornar dificil para ele confinar-se como
receptaculo de informacodes frio e distante. Quando alguém observa um quadro muito
bom, a experiéncia de observar é mais profunda do que a informagao acumulada pela
contemplagao. Acho que o mesmo acontece ao ouvir musica de qualidade. Assim como
o valor formal de um quadro ou uma composi¢ao musical € limitado, assim também o
valor formal da literatura é limitado. Eu as vezes penso sobre quao glorioso deve ter sido
escrever drama na Inglaterra do século XVI, ou poesia na Grécia antiga, ou narrativas
religiosas na Idade Média, quando a literatura era necessaria e nao havia uma historia
critica para restringir ou diminuir o valor da imaginacdo do escritor. Quao magnifico
nao precisar depender das associagOes literarias do leitor — e da sua experiéncia com a
literatura — que pode ser um empobrecedor da imaginacao do leitor, assim como
empobrece a do escritor. E importante que o que eu escreva nio seja somente literario.
Eu estou consciente e me certifico em nao adotar nenhuma postura literaria. Eu evito,
muito deliberadamente talvez, citagOes, listas, referéncias literdrias, exceto quando
genéricos e baseados em folclore. A escolha por um conto ou folclore em meu trabalho é
permeado nos pensamentos e agdes do personagem de forma a causar efeito de ironia,

algumas vezes humor.
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O leiteiro, que esta prestes a encontrar a mulher negra mais velha do mundo, a
mae das maes, que passou a vida tomando conta dos necessitados, entra na casa dela
pensando em um conto europeu, Jodo e Maria, uma histéria sobre pais que abandonam
suas criangas na floresta e uma bruxa que decide se alimentar deles. Sua confusao neste
ponto, sua ignorancia racial e cultural é evidenciada. Assim como simboliza a cama de
Hagar, em A cangdo de Solomon, chamada de escolha de Goldilocks (chachinhos de ouro),
que é famosa por invadir casas: ela é gananciosa por coisas, nao se importa com direito
a propriedade e com o espaco de outras pessoas. Assim ¢ Hagar, ao mesmo tempo
emocionalmente egoista e confuso.

Esse “evitar referéncias literdrias” deliberado tem se tornado, para mim, um
habito forte, chegando a ser chato, ndo s6 porque tem como consequéncia uma
determinada postura, ndo sé porque eu recuso as credenciais que elas outorgam, mas
também porque elas — as referéncias — sao inapropriadas para o tipo de literatura que
quero escrever, os objetivos desta literatura, e os aspectos da cultura especifica que
interessa a mim. Referéncias literdrias nas maos de escritores que amo podem ser
extremamente reveladores, mas podem também carregar uma familiaridade, um
conforto, que eu nao quero que o leitor tenha porque eu quero que ele responda no
mesmo nivel que um leitor iletrado ou pré-letrado responderia. Quero subverter esse
conforto tradicional para que ele possa ter uma experiéncia nao tao ortodoxa: a
experiéncia de estar sozinho na companhia de sua imaginagao solitdria.

Meu inicio como escritora de fic¢ao foi muito focado em criar este desconforto,
essa ansiedade, com o propdsito de evidenciar que o leitor se fia em um corpo de
conhecimento. Mesmo que incipiente, esse movimento 14 em 1965, me direcionou para
0 processo em que me engajei em 1984: acreditar na memoria e retirar dai tema e
estrutura. Em O Olho Mais Azul, a lembranga de como me senti ao ouvir uma crianca de
minha idade dizer que rezava para ter olhos azuis me deram o primeiro pedago. Eu entao
tentei distinguir entre pedacos e a parte — no sentido que um pedago de um corpo
humano é diferente de uma parte do corpo humano.

Enquanto eu comecgava a desenvolver partes feitas desses pedacos, eu descobri
que os preferia desconectados — que se relacionassem, mas que nao se tocassem, em
circulos e ndo alinhados — porque a histdria dessa oracdo era a histéria de uma percepcao
despedacada e fraturada e esta percepcao era resultado de uma vida despedacada e
estilhagada. O livro acabou por ser a composi¢ao de partes que circulam umas as outras,
como a galaxia que acompanha a memoria. Eu junto os pedagos e fragmentos de

memoria porque, geralmente, nds queremos a coisa toda, inteira. Quando acordamos de
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um sonho queremos relembra-lo de forma integral, embora os fragmentos que estamos
lembrando possam ser, e geralmente sejam, os pedagos mais importantes do sonho.
Designagoes de capitulos e partes, como geralmente utilizados em romances, nunca
foram de muita ajuda para mim no momento da escrita. Os esbo¢os também nao ajudam
muito. Eu deixo que sejam incluidos em consideragao ao design e para que seja mais facil
falar sobre o livro. Eles geralmente sao definidos no ultimo minuto.

Pode haver um jogo e muita arbitrariedade na forma em que a memdria vem a
tona, mas ndo na forma em que a composicdo é organizada, especialmente quando eu
quero deliberadamente criar o jogo e a arbitrariedade na forma em que os eventos da
narrativa se desdobram. A forma se torna a exata interpretacao da ideia que a historia
quer expressar. Nao ha nada mais tradicional do que isso — mas a fonte das imagens nao
sao as tradicionalmente familiares ao romance ou aos leitores. A imagem visual de um
espelho quebrado, ou o corredor de espelhos rachados em olhos azuis, é a forma e
também o contetdo de O Olho Mais Azul.

A narrativa é uma das formas em que o conhecimento pode ser organizado.
Sempre considerei esta a forma mais importante de transmitir e receber conhecimento.
Hoje ja nao estou tao certa disso — mesmo assim o desejo por narrativas nunca diminuiu
em mim, e o apetite por elas continua tdo agudo quanto na época de Monte Sinai,
Calvario, ou no meio dos pantanos. Mesmo quando romancistas abandonam ou se
cansam da escrita por considerar uma forma mimética fora de moda, historiadores,
jornalistas e artistas performaticos tem que segurar as pontas. De toda forma, a narrativa
ndo € e nunca foi suficiente, assim como o objeto desenhado em uma tela nunca ¢é
simplesmente mimético.

Meu contrato com o leitor nao é revelar uma realidade que ja esta estabelecida
(pela literatura ou pela historia) que ele ou ela e eu ja tenhamos concordado
antecipadamente. Eu nao quero assumir ou exercer tal forma de autoridade. Eu
considero isso paternalismo, embora muita gente ache isso seguro e reconfortante. E por
ser meu “métier” negro, as demandas artisticas da cultura Black sdo tais que eu nao posso
me dar ao luxo de proteger, controlar ou pregar. Na cosmologia do Terceiro Mundo
como eu a percebo, a realidade nao estd ainda constituida pelos meus predecessores
literarios na cultura Ocidental. Se meu trabalho é confrontar a realidade pré-concebida
do Ocidente, ele deve centralizar e mobilizar informagoes desacreditadas pelo Ocidente
— desacreditadas nao porque nao sdao verdadeiras ou tteis ou mesmo de algum valor
racial, mas porque sao informagdes mantidas por pessoas desacreditadas, informagdes

desqualificadas como “folclore” ou “fofoca” ou “magia” ou “sentimentalismo.”
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Se meu trabalho pretende ser fiel em exprimir a tradi¢ao estética da cultura Afro-
Americana, ele deve fazer uso consciente das caracteristicas formais dessa tradicao e as
traduzir nas publicagdes: a antifonia, a natureza comunitdria da arte, sua funcionalidade,
sua natureza de improvisagao, sua relacdo com a performance da audiéncia, a voz critica
que sustenta valores da tradi¢dao e da comunidade e que, além disso, d& a oportunidade
a um individuo de transcender e/ou desafiar as restri¢des do grupo.

Trabalhando com essas regras, espera-se do texto que ele leve a improvisagao e a
participagao da audiéncia em conta, ele, entao, ndo pode ser autoridade — deve ser mapa.
Deve tracar um caminho para que o leitor (audiéncia) possa participar do narrado. Se a
proposta é a de que a linguagem permita a critica tanto da rebeldia quanto da tradicao,
entao ela deve ser ao mesmo tempo indicador e mdscara, a tensdo entre as duas formas
de linguagem ¢é a sua libertagao e seu poder. Se meu trabalho se propdes a ser funcional
ao grupo (a comunidade) entao ele deve ser testemunha, identificar no passado aquilo
que é util e aquilo que deve ser descartado, deve tornar possivel ao individuo se preparar
para o presente e vivé-lo, e deve fazer isso nao evitando problemas e contradi¢des, mas
examinando-os. Minha obra nao tem que, nem ao menos, tentar resolver problemas
sociais, mas certamente deve tentar esclarecé-los.

Antes de tentar ilustrar alguns desses pontos usando Tar Baby como exemplo, me
apresso em dizer que existem escritores Black eminentes, potentes, inteligentes e
talentosos que, nao so reconhecem a literatura ocidental como parte de sua heranga, mas
que, além disso, a empregam de tal forma que ela ilumina ambas as culturas. Eu nao sou
contra e nem indiferente a este trabalho e ponto de vista. Eu o saboreio exatamente da
mesma forma que saboreio obras literdrias de outras culturas. A questao nao é qual
ponto de vista € mais legitimo, ou mais correto, apenas de que existe uma diferenca entre
o meu ponto de vista e o ponto de vista deles. Nada me seria mais odioso do que uma
prescricao monolitica do que a Black Literature deva ser. Minha intencao era
simplesmente escrever uma literatura que fosse irrevogavelmente, indiscutivelmente
Black, nao porque seus personagens fossem negros, ou porque eu era negra, mas porque
essa literatura tomou essa responsabilidade como tarefa criativa e buscou como suas
credenciais aqueles principios reconheciveis e verificaveis da arte Black.

Na escritura de Tar Baby*, memdria significou relembrar uma histdria contada. Me
recusei a ler a versdo moderna ocidentalizada da histéria. Ao invés disso, selecionei
pedacos que eram perturbadores ou simplesmente memoraveis dela: o medo, o breu, a
ofensa sentida pelo coelho pela falta de boas maneiras (o bebé de piche nao fala). Por

que aquele bebé de piche foi feito, para qual finalidade, o que o fazendeiro estava
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tentando proteger, e por que ele pensou que o coelho seria atraido pela boneca — o que
ele sabia e qual foi seu grande erro? Por que o bebé de piche coopera com o fazendeiro,
e faz as coisas que o fazendeiro queria com o objetivo de proteger o que deve ser
protegido? O que faz com que seu papel seja mais importante do que o do coelho, por
que ele considera o espinheiro suficiente como punigao, o que o espinheiro representa
para o coelho, para o bebé e para o fazendeiro?

Criagdo significou colocar as pegas citadas acima juntas em partes, primeiramente
se concentrando no tar (piche) como uma parte. O que €, de onde vem? Que usos sao
sagrados ou profanos — consideragoes essas me levaram a um tema principal: a terra a-
histdrica e a terra histdrica. Este tema foi traduzido em estrutura nos passos que se
seguem:

1. O ato de sair do mar (aquele que estava la antes da terra) €, ambos, o inicio e 0
fim do livro — em ambos Son emerge do mar em uma se¢ao que ndo € numerada como
capitulo.

2. A terra que sai do mar, sua conquista pelo homem moderno e a dor causada
nas formas de vida conquistadas, como sao vistas por pescadores e nuvens.

3. Transformagao da terra em lar: seus comodos, sua caracteristica de abrigo. A
atividade para qual cada comodo é designado: comer, dormir, banhar-se, lazer, etc.

4. O lar é perturbado precisamente quando a terra é perturbada. O caos da terra
duplicado na casa projetada para fornecer ordem. A perturbagao causada pelo homem
nascido do ventre do mar acompanhado pelos odores de amoénia do nascimento.

5. O conflito que segue entre as forcas a-historicas (primitivas) e histdricas
(sociais) inerentes ao uso do piche.

6. O contflito, posterior, entre dois tipos de caos: o caos da civilizagao e o caos da
natureza.

7. A revelagdo, entdo, é a revelacao de segredos. Todos, com uma ou outra
excecdo, tem um segredo: segredos de atos cometidos (como em Margaret e Son), e
segredos de pensamentos nao falados, mas que incitam de qualquer forma (como em

Valerian e Jadine).

E entdo o segredo mais profundo e antigo de todos: tal como observamos outras vidas, outras

vidas nos observam.
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*Tar Baby é um romance de Toni Morrison, baseado em uma historia infantil homonima,

ainda nao traduzido para o portugués.
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LINGUISTICA TEXTUAL E ARGUMENTACAO:
UMA ANALISE TEXTUAL DOS ELEMENTOS
COESIVOS DA REDACAO DO ENEM

Dayse Cristina de Moura Galdino
Gilson Chicon Alves

INTRODUCAO

O Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) foi desenvolvido pelo Ministério da
Educagao (MEC) a partir de 1998 em territorio nacional com o principal objetivo de
avaliar a qualidade do Ensino Médio no Brasil. Nao obstante, apds ser adotado como o
exame de selec¢do utilizado nos processos de ingresso das universidades do pais, o Enem
ampliou sua importancia no cendrio educacional, deixando de ser uma mera avaliagao
para se tornar o exame de selegao mais importante do ambito académico.

Nesse contexto, a redagao do Enem, uma das provas do exame, também elevou
sua importancia, visto que representa parte da nota final e é responsavel pelo ingresso
ou nado de alunos na Instituigao de Ensino Superior (IES). Sua estrutura é pautada no
texto dissertativo-argumentativo, género textual utilizado para avaliar as competéncias
linguisticas dos concorrentes. Diante disso, a argumentagao deve compreender de forma
satisfatoria as habilidades especificas dos alunos a forma que eles se destaquem na prova
do exame.

Diante das exigéncias e pressdes sociais direcionadas as escolas e aos professores
pela garantia de ascensado e ingresso dos alunos da 3* série no Ensino Superior (ES),
muitos questionamentos sao levantados. Um deles ¢ sobre o desenvolvimento da
competéncia escritora, que nos provocou a pensar no seguinte: o que faz um aluno para
garantir a nota maxima, mil pontos, em uma prova de redacao do Exame Nacional do
Ensino Médio (Enem), no que diz respeito a coesao do texto?

No cenario contemporaneo de uma prova que toma todas as regides do Brasil,
nas quais cerca de 6 milhdes de candidatos (Inep, 2020b) produzem textos sobre uma
Unica proposta temdtica de produgao textual, é justificavel que, desse grande nimero,

apenas 55 alunos consigam atingir a maior nota possivel de ser alcan¢ada no certame?



Esse nimero representa, por exemplo, somente o equivalente a 0,0013% do total
dos estudantes inscritos em 2018 (Inep, 2019b). Tal fato novamente nos remete a refletir,
questionar e, finalmente, pesquisar e aprofundar os estudos. Diante do exposto, sao

levantadas tais questoes de pesquisa:

e As redacoes do Enem que obtiveram nota mil apresentam quais tipos de
elementos coesivos?

¢ De que maneira esses termos influenciam na argumentativida textual?

Este trabalho tem como objetivo a andlise de 2 reda¢des do género texto
dissertativo-argumentativo do Enem que obtiveram nota mil em 2020 no que concerne
a composi¢ao dos seus elementos argumentativos atentando para a competéncia
linguistica que avalia esses aspectos.

O estudo se propdoe a ser uma pesquisa com predominancia dos estudos
qualitativos (Alarcao, 2014), de base investigativa, com o intuito de observar as
sequéncias argumentativas em textos do género redacdo do Enem, podendo, assim,
auxiliar no entendimento do género e na compreensao da argumentagao. Isso se dard
por meio de estudos bibliograficos e andlise dos textos. Para isso, a organizagao do

trabalho estd pautada em:

e Selecao e coleta do corpus de textos do género reda¢ao Enem;

e Andlise da estrutura do texto para delimitar os elementos coesivos; e

e Estudo critico dessas sequéncias linguisticas.

e Como objetivo geral, este estudo pretende analisar de que maneira os ele-
mentos coesivos identificados nas reda¢does do Enem que obtiveram nota mil,
na edicao de 2020, influenciam a argumentatividade do texto.

e Como objetivos especificos, este estudo se propoe a:

e Identificar os elementos de coesdao e/ou operadores argumentativos presentes
em textos dissertativo-argumentativos que obtiveram nota mil no Enem 2020;

e Analisar as intencionalidades semanticas e argumentativas das construgoes

linguisticas coesivas desses textos.

FUNDAMENTACAO TEORICA
Ensinar a escrever. Essa € a tarefa a qual se dedicam professores de redacao (ou

producao textual) ao longo de todos os anos letivos, em todos os niveis da educagao.
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Referimo-nos a todos os niveis educacionais porque a escrita ¢ arraigada de diferentes
niveis e aspectos que perduram por longas datas, que vao, por exemplo, desde um
planejamento de ideias, passando por uma estruturagao arquitetdnica, indo até a selecao
de vocabuldrio, revisdao gramatical, postura subjetiva, elementos externos e, claro, a
manutencdo de uma linguagem adequada ou nao a norma culta padrao.

Neste estudo, far-se-4 um aprofundamento da pesquisa bibliografica, “parte
essencial de qualquer modalidade de pesquisa” (Paiva, 2019, p. 59), que fora iniciada
previamente pela contemplacdo do referencial citado, que nos servird de suporte
contextual-referencial e introduzira as discussdes sobre o objeto investigado para
podermos apresentar resultados permeados por novas perspectivas (e) que supram
lacunas da 4rea a qual a pesquisa se adequa.

Guedes (2009) trata sobre “a acdo de escrever textos como um trabalho entre

outros”. E preciso, metaforicamente

(...) cultivar a terra, pastorear cabras, consertar sapatos, dar aulas, apertar pa-
rafusos numa linha de montagem ou desaperta-los num ferro-velho, engessar
pernas quebradas. Nao se trata de compor, isto €, de juntar com brilho, nem
de redigir, isto é, de organizar, mas de produzir, transformar, mudar, medi-
ante a acao humana, o estado da natureza com vistas a um interesse humano
(Guedes, 2009, p. 89-90).

Nesse sentido, é essencial o reconhecimento de que, interagindo por meio da
linguagem, estabelecemos finalidades, interesses, buscando motivar atitudes no outro e
alcangar objetivos diversos. Assim, € necessario compreender o uso linguistico como
argumentativo, sendo o “resultado textual” (Koch; Elias, 2016, p. 24) de elementos

contextuais e linguisticos, como os de coesao, que sao

[...] elementos que fazem parte do repertério da lingua. Sao responsaveis pelo
encadeamento dos enunciados, estruturando-os em texto e determinando a
orientacdo argumentativa, o que vem a comprovar que a argumentatividade
esta inscrita na propria lingua (Koch; Elias, 2016, p. 76).

As produgoOes textuais dos candidatos ao Enem sao constructos de praticas
sociais que compdem aspectos cruciais e motivadores dos estudos da Linguistica

Aplicada na perspectiva contemporanea, visto que

Compor um texto €, na verdade, promover uma (inter)acdo, ao mesmo tempo,
linguistica e social. Inclui a intromissdo de um sujeito, com propositos prévios
e empenhos sucessivos, para que se crie e se mantenha o carater funcional da
producao linguistica (Antunes, 2009, p. 81).
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Na escrita autoral, o aluno imprime sua identidade nas escolhas discursivas que
faz, nao apenas das referéncias, mas também das “modalidades, conectores,
argumentagao, pressuposicao, ironia” (Charaudeau; Maingueneau, 2008, p. 387). Dessa
forma, um mesmo tema de produgao textual pode ser aplicado a milhdes de estudantes,
porque ha um sujeito discursivo (Bakhtin/Voldchinov, 2014), um projeto de autoria que
pressupoe subjetividade e certa individualidade constituidas por uma posicao social
histdrica e cultural pertencente a cada autor da prova.

Entre os mecanismos de textualizagdo e argumentatividade, especificamente da
coesdo, chama-nos a atengdo aqueles que envolvem a infraestrutura textual dos
organizadores do texto, mais precisamente os operadores argumentativos,
modalizadores, marcadores e outros. Esses sao os “elementos linguisticos que orientam
os enunciados para determinadas conclusdes, razao pela qual sdao denominados
operadores ou marcadores argumentativos, como também contribuem para coesao e
coeréncia do texto” (Koch; Elias, 2016, p. 26).

Em 2020, o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (Inep),
organizador do Enem, divulgou varios materiais que foram utilizados no treinamento
dos corretores das redacdes do exame no ano de 2019. O Moédulo 06, que apresenta as
orientac¢Oes acerca da Competéncia 4, apresenta os tipos de coesdo exigidos pelo certame.
Vale salientar que esses nao sao os tinicos meios coesivos no universo da tecitura textual,
porém sao suficientes para alunos de nivel médio demonstrarem habilidades escritoras

e discursivas.

Tabela 1 - Elementos de coesao sequencial e referencial

g 1.1.1, Substituicao por pré-formas Pronomes, verbos, advérbios...
-

o= e =
2 2 1.1.2, Definitivacan Artigos definidos a indefinidos
E 2
': g 2 1.1.2. Elipse Posicdo "vazia"

2 .
E 3 1.1.4 Numnerais Nimeros cardinals, ordinais, fracionais..
ol 1.2.1. Relagan de sinonimia Sindnimaos
ﬁ =1
§ §§ 1.2.2. Relagan de hiperonimia HiperGnimos e hipdnimos

54
- E 1.2.3. Nomes genaricos Substantivos e adjetvos que produzem relacdes de sinonimia

-

1.2.4. Nominalizactes Nomes deverbais, substantivos abstratas...
3 2.1.1. Mesmos termos Repericao de termos (Multo comum na poesla)
o
7 R, 1 . :

g ?g 2.1.2. Mesma estrutura sintatica Repeticao da estrutura sintatica
=
g g 2.1.3. Mesmo contedde semantico Repelican do contedudo semantico
L= G
o 2.1.4. Mesmos recursas fonoldgicos  Repeticdo de recursos fonolégicos (muito comum na poesia)
o 2
- 5 2.2.1. Manuten¢de tematica Termos do mesmo campo |exical
w 2 <
o £
] 'ﬂ- 2.2.2. Encadeamanto por |ustaposicac  Oragoes subordinadas (principalmente adverbials e adjptvas)
N g

o 2.2.3. Encadeamento por conexao Operadores argumeantativos

Fonte: Inep, 2019a (adaptagao nossa).
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Percebe-se na Tabela 1 que o Enem considera a coesdao sequencial e a coesao
referencial como os norteadores da avaliagao da Competéncia 4 na prova de redagao. A

esse respeito, Koch (2017, p. 109) acrescenta que:

[...] todos os operadores [...] essas instrugdes, codificadas, de natureza grama-
tical, supdem evidentemente um valor retérico da construgao, ou seja, um va-
lor retérico — ou argumentativo — da prépria gramatica. O fato de se admitir a
existéncia de retdricas ou argumentativas inscritas na prépria lingua é que
leva a postular a argumentacdo como ato linguistico fundamental.

Isso significa dizer que uma comunicacao discursiva nao se dissocia de suas
condigdes de produgdo e nao pode ser compreendida totalmente fora da sua situagao
concreta de acontecimento. Apesar dessa demanda imediatista e mercadoldgica que
paira sobre a prova de redagao do Enem, o contexto real da sala de aula necessita de
subsidios para afinamento das praticas de letramento e de ensino da escrita. Por isso,

propomo-nos a colaborar nessa busca cientifica com a proposicao deste estudo.

DESENVOLVIMENTO

Este estudo se trata de pesquisa de natureza qualitativa de carater exploratorio e
sua fonte de dados ¢ documental. Segundo Tozoni-Reis (2007), a pesquisa € qualitativa
porque se propde a compreender os significados do objeto analisado, em detrimento da
simples descricao ou explicagao dos contetidos.

Sua fonte de dados é documental porque, ainda de acordo com o autor
mencionado, “a fonte de dados, o campo onde se procedera a coleta de dados, € um
documento” (p. 30). Sera utilizado o método bibliografico, pois diversas fontes teoricas
a respeito da Linguistica Textual, do conceito de texto e dos géneros textuais, dos tdpicos
de coesdo, da argumentacdo e da Competéncia 4 da redacdo do Enem serdo
consideradas.

O corpus da pesquisa € constituido por 2 redagdoes do Enem 2020 que obtiveram
nota mil e estdao disponiveis na Cartilha Redagao a Mil 3.0, sob dominio publico, no site
de Lucas Felpi. A escolha dos textos se deu pelo fato de serem textos dissertativo-
argumentativos, sequéncias textuais que nos dao embasamento para execugao dos
nossos estudos, especialmente no que diz respeito aos fatores de textualidade.

O plano de sistematizacao e analise do corpus sera desenvolvido sob o seguinte
procedimento: analise da ocorréncia dos elementos coesivos, suas formas e fungoes
textuais e discursivas, diversidade, repeti¢ao intra/interparagrafos, fungao e orientagao

argumentativa constituidas entre as oragdes, periodos e paragrafos.
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Na andlise, comecaremos por identificar os elementos coesivos presentes no
texto, observando suas classificagoes segundo a Linguistica Textual. Em seguida,
realizaremos a discussao sobre a relagdo entre forma e funcgao discursiva de tais
elementos, compreendendo a totalidade do debate e as relagdes intra e interfrasticas,
como também intra/interpardgrados. Apds esse caminho, adotaremos uma reflexao e
analise das contribui¢des dos elementos coesivos utilizados ao longo do texto para a

argumentagao construida e autoria expressa pelo candidato.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A Figura 1 mostra a primeira redagao a ser analisada. Em sua estrutura textual,
ha a presenga dos seguintes termos coesivos: “ele” (pronome pessoal que retoma Pedro
Rubido), “atual” (adjetivo de Brasil que possibilita uma coesdao déitica), “seja... seja”
(conjuncao coordenativa disjuntiva que alterna entre preconceito e falta de tratamento
humanizado), “desse” (preposi¢ao de + pronome demonstrativo esse que se referem a
problematica apresentada nos periodos anteriores), “tanto.. quanto” (conjuntao
coordenativa disjuntiva que alterna entre escolas e Poder Publico).

Vé-se também “esse” (pronome demonstrativo anaférico que se refere ao
contexto apresentado anteriormente), “nesse contexto” (expressao conectiva que retoma
todo o discurso da introdugdo), “transtornos mentais” (expressao sindénima de
problemas mentais), “desse” (preposicdo de + pronome demonstrativo esse que
comprementa o sentido do verbo anterior e se refere as doengas mentais), “as quais”
(pronome relativo que se refere a pessoas, embora nao haja necessidade da crase), “esse”
(pronome relativo que retoma preconceito), “preconceito” (repeti¢do vocabular
intencional do autor), “pois” (conjun¢ao coordenativa que explica os efeitos — vide
consequeéncias — do preconceito), “assim” (advérbio conectivo que estabelece relacao de

consequéncia).
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Figura 1 - Redacao 1

"Mo livro "Quincas Borba”, de Machado de Assis, o protagonista, Pedro
Rubido, morreu louco e sozinho, apds fugir do hospicio, sendo que ele era
frequentemente estigmatizado enguanto vivo. Fora da ficgdo, no Brasil atual,
a situacao das pessoas com problemas mentais também € preocupante, seja
pelo preconceito sofrido, seja pela falta de tratamento humanizado. Diante
desse quadro, € necessario que agoes sejam tomadas, tanto pelas escolas
fuanto pelo Poder Pablico, com o fito de solucionarmos esse problema.

Messe contexto, como os transtornos mentais ndo sao tao facilmente
verificdveis quanto problermas fisicos, € comum que as pessoas acometidas
desse tipo de doenca sejam alve de preconceito de pessoas as guais, muitas
vezes, acham que aquilo & "frescura”. Infelizmente, esse preconceito, as vezes
devido & falta de conhecimento do tema, traz efeitos devastadores, pois
desestimula o doente a procurar tratamento precoce, quando é mais facil o
tratamento. Assim, o tratamento tardio faz que, por exemplo, a depressdo seja
a doenda mais incapacitante, segundo a Organizagao Mundial de Salde.

Qutrossim, o tratamento de doengas mentais, no Brasil, ndo é feito de
forma humanizada, muitas vezes excluindo o paciente do convivio social,
Mesmo o conhecido psiguiatra Juliano Moreira tendo implantado, no inicio do
seculo XX, a ideia de um tratamento mais voltado a tentar reintegrar os
doentes 3 sociedade, isso nao foi suficiente para gue se eliminasse a logica do
Mmanicomio como uma prisao, na gual guem entra dificilmente sai.

Portanto, € notdria a estigmatizacdo sofrida pelos doentes mentais no
Brasil, o que se faz necessario extinguir. Para tanto, cabe as escolas educarem
os alunos a respeito do tema, por meio de palestras, de modo que os futuros
adultos nae ajam com preconceito. Ademais, cabe ao Poder Publico, por meio
do Executivo, aprimorar os programas de sadde mental, com vistas a haver
urmn tratamento mais humanizado, gque tente reinserir 0 paciente a sociedade,
fazendo que, consequentemente, diminua-se os afastamentos devido &
depressao.

Paor firm, com essas medidas, ter-se-d um Brasil diferente daquele de
“Quincas Borba”, no qual Pedro Rubido era estigmatizado até pela crianca que
ele salvara”

Fonte: Lucas Felpi, 2021 (adaptacao nossa).

Ainda na Figura 1, encontramos “outrossim” (advérbio de modo que introduz
novo paragrafo e nova ideia argumentativa), “mesmo” (pronome demonstrativo
empregado como particula de reforco), “isso” (pronome demonstrativo com valor
anafdrico), “na qual” (expressao pronominal relativa a prisao), “portanto” (conjuncao
conclusiva que introduz o pardgrafo de conclusdo), “o que” (expressao encapsuladora
que retorma a estigmatizagao), “para tanto” (preposicao + pronome indefinido que se
refere a estinguir), “por meio de) (locugdo prepositiva que explicita como sera
realizada a acao anterior), “de modo que” (locucdao conjuncional com valor de
conformidade),“ademais” (advérbio de introduz nova proposta de intervengao), “por
meio do” (locugado prepositiva que explicita o agente executor da ag¢ao), “com vistas a”
(locugao prepositiva que introdugao a intengao da acgao anterior), “por fim” (locugao

adverbial com sentido de “finalmente”), “essas medidas” (pronome demonstrativo +
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substantivo que retoma as propostas de interveng¢des anteriores) e “no qual” (locucao
pronominal relativa ao livro citado anteriormente) e “ele” (pronome pessoal que se
refere a Pedro Rubiao).

Esses registros gramaticais e discursivos conferem sequencialidade tematica,
progressao textual, conexao entre as ideias, além de representarem escolhas autorais e
subjetivas, carregadas de significados e de individualidade. Além disso, sio mecanismos
estruturais de textualidade, que influenciam diretamente na argumentatividade
discursiva (Antunes, 2010). A presenca de tais constituintes de coesao justifica a nota
obtida pelo concorrente, que conseguiu cumprir os requisitos exigidos pela Competéncia

4 do Enem.

Figura 2 — Redagéo 2

"0 filme "Coracgao da Loucura” — que narra a historia da psiquiatra Nise
da Silveira — retrata a desumanizacao sofrida pelos individuos gue possuem
psicopatologias, o que dificulta a realizac3o de tratamento adequado e a
insercdo social destes. Nesse sentido, a tematica da obra esta intimaments
ligada a sociedade brasileira atual, visto que o estigma associado as doengas|
mentais & um problema que restringe a cidadania no pais. Com efeito, hdo de
ser analisadas as causas que corroboram esse grave cendrio: a desinformacao
e a mentalidade social.

Messe viés, € necessario pontuar que a falta de informacao acerca das
doencas mentais precisa ser superada. A esse respeito, o jornalista André
Trigueiro, em seu livro "Viver é a Melhor Opgac", afirma que parte expressiva
dos cidadaos portadores de alguma disfuncio mental possui dificuldade em
viver de forma mais saudavel devido & falta de conhecimento sobre sua
condicao. Sob essa perspectiva, constata-se que grande parte dos brasileiros
desconhece a diferenca entre tristeza e depressao ou ansiedade e estresse,
por exemplo — tal como denunciado por André Trigueiro. Dessa forma,
embora a psiquiatria e a psicologia tenham avancgado no que diz respeito ag)
controle dos sintornas das psicopatologias, o fato de esse tema ser silenciado
impede que muitos tenham acesso & salde mental e faz com que o
sofrimento psiguico seja reduzido a uma "frescura” ou sentimento passageiro.
Assim, enguanto a desinformacao se mantiver, o Brasil permanecerd distante|
da inclusao dessa parcela da sociedade.

Ademais, a mentalidade social preconceituosa existente no territorio
nacional dificulta a superacdo dos estigmas no que tange as disfungdes
mentais. Nesse cendrio, o socidlogo Sérgio Buargue de Holanda, em sua obra
"0 Homem Cordial", expde o egoismo presente na sociedade brasileira — que
tende a priorizar ideais particulares em detrimento do bem estar coletivo,
Desse modo, observa-se gue as doencas mentais sdo frequentements
associadas & incapacidade ou fraqueza por destoarern do ideal inalcancavel
de perfeicdo cultivado no idedrio nacional, o gue faz com gue muitos cidadios
sejam alvo de preconceito e exclusao, fatos que demonstram o egoismo ainda
presente na mentalidade brasileira. Por conseguinte, evidencia-se a
necessidade da construcdo de valores empaticos e solidarios no Brasil: fator
imprescindivel na construcaoc de uma sociedade igualitaria e democratica.

Portanto, o Ministério da Educacao deve promover a informacao segura
a respeito das doencas mentais desde os primeiros anos da vida escolar por
meio da adigao de uma disciplina de saude mental a Base Macional Curricular,
além de realizar campanhas informativas na midia, visando a plena educacao
psicossocial da populacao. Somado a isso, o Ministério da Sadude pode dirimir of
preconceito por intermédio da divulgacao de videos em suas redes sociaig)
que contermn a histdria de portadores de doencas mentais — ressaltando a
necessidade de desenvolver a empatia e o respeito — a fim de que a
sociedade seja mais democratica e inclusiva. Com essas medidas, "Coragao da
Loucura" serd apenas um retrato passado do Brasil, que sera socialmenta justo
e promovera de forma efetiva a salde mental de seus cidadaos.”

Fonte: Lucas Felpi, 2021 (adaptacao nossa).
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Na Figura 2, ha a segunda redagdo a ser analisada. Em sua tecitura, ha o uso dos
seguintes elementos coesivos: “o que” (locugdao pronominal que se refere a
desumanizacdo), “destes” (pronome demonstrativo que se refere a individuos que
possuem psicopatologias), “nesse sentido” (locu¢do adverbial que indica o
direcionamento reflexivo que o leitor/corretor deve estabelecer entre o filme e a
sociedade brasileira), “visto que” (locugao conjuntiva explicativa que estabelece relacao
coordenativa entre as duas oragoes).

Outros elementos sao “com efeito” (locugao adverbial que reitera a frase
conclusiva da introdugao), “nesse viés” (expressao conectiva que retoma todo o contexto
da introdugao), “acerca das” (locugao prepositiva que relaciona termos da oragao), “a
esse respeito” (locucdo prepositiva com valor sindbnimo a “sobre isso”), “em seu”
(preposicao + pronome possessivo que relaciona o jornalista ao livro de sua autoria),
“devido a” (locugao prepositiva causal que introduz uma nogao de causa no periodo).

Ha ainda “sob essa perspectiva” (locu¢ao adverbial de modo), “tal como”
(conjungdo coordenativa que liga oragdes), “dessa forma” (locugdo conjuntiva
coordenativa que expressa uma explica¢do), “embora” (conjun¢ao concessiva), “esse
tema” (expressao que se refere a psicopatologias), “assim” (advérbio que introduz ideia
conclusiva), “dessa parcela da sociedade” (expressdao que se refere as pessoas com
doengas mentais), “no que tange as” (expressao que articula as ideias com valor de “no
que se refere a”, embora tenha sigo grafada com auséncia de crase), “ademais” (advérbio
com valor aditivo), “nesse cendrio” (expressao conectiva que retoma a ideia da frase
anterior).

Estao presentes também “em sua obra” (expressao que relaciona o autor ao livro
produzido por ele), “desse modo” (locugao adverbial que indica o direcionamento das
ideias), “o que faz com que” (expressao que se refere a ideia anterior), “por conseguinte”
(locugao conjuntiva que introduz uma consequéncia), “fator imprescindivel” (sinénimo
+ adjetivo que se referem a frase anterior), “portanto” (conjungao conclusiva que
introduz o paragrafo de conclusao), “por meio da” (locugao adverbial de instrumento),
“além de” (locucgao adverbial que indica adicao de ideia), “somado a isso” (expressao
conectiva com valor de adigao), “por intermédio da" (locugao adverbial de instrumento),
“a fim de que” (locugdo prepositiva que indica finalidade) e “com essas medidas”
(expressao que se refere as propostas de intervengdes anteriores).

A gama de elementos coesivos apresentada no segundo texto dissertativo-
argumentativo representa uma capacidade de articulagao textual ampla, além de

permitir uma leitura fluida para o receptor. A explicitagao dos termos de coesao, entao,
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se mostra ainda mais aparente no contexto de producao de texto do Enem, uma vez que,
frequentemente, as redagdes com nota maxima fazem uso de muitas palavras com esse
valor semantico.

Assim como foi mostrado na Figura 1, a Figura 2 também apresenta elementos
coesivos diversificados, o que demonstra amplo dominio linguistico e vocabular quanto
ao uso de tais termos ao longo do texto. Essas palavras denotam fungdes de coesao
importantes para a progressividade e a coeréncia textuais, o que também representa
papel essencial na argumentatividade discursiva, uma vez que permitem que o que estd

sendo dito tenha melhor conducao e referenciacao (Antunes, 2010).

CONSIDERACOES FINAIS

A presenga de elementos de coesdo e de operadores argumentativos € uma das
ferramentas para se produzir bons textos argumentativos, visto que possibilita melhor
compreensao e encaminhamento das ideias em termos linguisticos e discursivos. Tal fato
também contribui para a coeréncia, pois se estabelece uma relagao de interdependéncia
entre todas as partes do texto, o que amplia o nivel de aceitabilidade para o leitor e,
consequentemente, sua concordancia com o que estd sendo dito.

Diante das andlises textuais realizadas, foi percebido que o uso de termos
coesivosé indiscutivelmente essencial ao longo de uma produgao textual. A presenca de
tais elementos conferem diversas funcionalidades para o discurso; entre elas, progressao
textual, referenciagdo, coesao, coeréncia, marcas de autoria e, por fim, reflete em sua
argumentatividade, objetivo maximo do género do discurso dissertativo-argumentativo.

Comprovou-se que, diante das andlises realizadas sobre as produgdes textuais,
0s termos coesivos estdo presentes no inicio, meio e fim dos textos, o que ratifica mais
uma vez sua essencialidade em tais construgdes. Esse fato reforca a relevancia do ensino
aprofundado sobre a coesao em sala de aula, uma vez que sua usabilidade transcende o
contexto escolar, e sera vista em provas como o Enem, concursos, situagdes comunica-
tivas do cotidiano e outros contextos. Por fim, este estudo apresenta o nosso interesse de
pesquisa e serve como referencial para que novas pesquisas sejam realizadas acerca

dessa tematica.
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