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PENSAR DESDE A ENCRUZILHADA: INSURGENCIAS EPISTEMICAS E AFETOS

“Se o colonialismo nos causou um dano quase

irreparavel foi o de afirmar que somos todos iguais. Agora a gente vai ter que desmentir
isso e evocar os mundos das cartografias afetivas, nas quais o rio pode escapar ao dano, a
vida, a bala perdida, e a liberdade nao seja s6 uma condigéo de aceitacdo do sujeito, mas
uma experiéncia tdo radical que nos leve além da ideia da finitude”

(Ailton Krenak).

“Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio, ao contrdrio, ele passa a ser
ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente confluencia, a gente ndo deixa
de ser gente, a gente passa a ser gente e outra gente — a gente rende”

(Antonio Bispo dos Santos).

Antes de tudo, preciso dizer que a construcdo desta Apresentacdo
significa que tudo deu certo, visto que ela introduz um livro que
é muito maior do que a compilacdo de artigos elaborados para
cumprimento de exigéncias de uma disciplina de Pés-graduagéo.
Para além disso, ele simboliza o resultado de reflexdes sensiveis e
conscientes sobre o dinamismo sociocultural em que o regime
monoldgico branco-céntrico é problematizado e a diversidade cultural
é valorizada. Em tempos de colonialidade do poder e do saber, como
nos demonstra Anibal Quijano, a construcdo e concretude deste livro
simboliza que é possivel desaprender e romper com conhecimentos
que ndo representam o pluralismo epistémico, o multilinguismo e
as cosmopercepcoes (Oyeréonke Oyéwumi, 2021) que constituem o
mundo, especificamente, o continente latino-americano, ou melhor
dizendo, a Améfrica Ladina, de acordo com a nossa perspicaz
intelectual Lélia Gonzalez (1988).

Reflex0es que emergem da Encruzilhada, lugar de encontros,

didlogos e trocas. Encruzilhada aqui compreendida como um principio



dindmico, que em consonancia com Leda Maria Martins (1997) e
Luiz Rufino (2019), possibilita a interpretacdo dos fluxos epistémicos
que surgem dos processos transculturais, em que hd o confronto de
concepcgdes simbolicas diversas, viabilizando outras perspectivas
insurgentes as 16gicas universalistas e hegeménicas. E a abertura de
outros caminhos e de (re)criacdo e, ao mesmo tempo, é o lugar onde
saberes subalternizados recusam a condicdo de objeto e assumem a
poténcia de pensamento, fala e movimento.

Conceitos como Transculturacdo (Fernando Ortiz, Angel Rama),
Heterogeneidade (Cornejo Polar), Culturas Hibridas (Néstor Canclini)
e Pedagogia da Cimarronaje (Miranda Robles, ‘Chucho’ Garcia,
Rogerio Mendes) explicam as conexdes e tensdes entre diferentes
culturas, especificamente, no territério de Abya Yala, territério-
encruzilhada marcado por travessias, transgressdes e reinvencoes
étnico-culturais e linguisticas de base indigena, africana e europeia,
as quais viabilizam a insurgéncia epistemoldgica como modo de
enfrentamento a branquitude do saber. Questdes que os estudos pos-
coloniais e decoloniais também problematizam ao analisar o impacto
do projeto de modernidade/colonialidade, enfatizando a necessaria
construcéo de outros caminhos e horizontes descoloniais.

Em uma atualidade em que a violéncia se refaz constantemente em
novas estratégias coloniais como o racismo estrutural, o epistemicidio,
a devastacdo ambiental, o feminicidio crescente, as politicas anti-
imigracdo, a negacdo de direitos, dentre outras barbaries, as
discussoes e reflexdes existentes neste livro sdo imprescindiveis, visto
que ele realiza um deslocamento epistemoldgico e afetivo, em que
a educacdo, a linguagem, a literatura, a arte, a cultura popular sao
concebidas como praticas de emancipacdo e de pertencimento e que

constroem outras histdrias, outros discursos, outros conhecimentos.



Posicionamento ético confluente ao que Bell Hooks (2013)
defende a respeito da importancia da educagdo como uma pratica
libertadora acolhedora da diversidade de sujeitos. A qual confronta os
valores que insistem na manutencao da cultura de dominacdo e geram
um mundo de auséncia de liberdade e sem afetos. Sendo que o afeto
permite a convivéncia mesmo em situa¢des conflituosas e promove a
criagdo coletiva, o que simboliza e compde estes textos cientificos e
pedagdgicos aqui reunidos.

Assim, a publicagéo deste livro é motivo de celebragédo por todas
as pessoas que defendem a diversidade, bem como a construgéo de
uma sociedade mais consciente de suas raizes afro-indigenas e justa
para todas, todes e todos. Eu me sinto extremamente honrada por fazer
parte desta construcdo epistémica e afetiva e agradeco a Exu pelas

trocas justas e os encontros proficuos realizados nesta Encruzilhada.

Lucy Miranda do Nascimento

Doutora em Estudos de Linguagem, Professora Adjunta do Curso Letras-Espanhol
(IL/UFMT) e do Programa de Pés-graduacdo em Estudos de Linguagem (PPGEL/UFMT).
Fevereiro de 2026.






POR UMA EPISTEMOLOGIA PARA ALEM DO QUE SE LE

A literatura constitui um espaco privilegiado de producgéo,
circulacdo e contestacao de sentidos culturais. Ao articular experiéncias
histdricas, linguagens e imagindrios diversos, os textos literarios
permitem observar como identidades sdo construidas, negociadas
e transformadas no contato entre culturas. Nesse contexto, a no¢ao
de transculturalidade destaca-se por compreender a cultura nao
como um sistema fechado, mas como um campo dinamico de trocas,
hibridiza¢bes e deslocamentos, resultante de encontros muitas vezes
marcados por assimetrias de poder. A literatura, ao narrar migragoes,
didsporas, fronteiras e conflitos simbdlicos, torna visiveis esses
processos transculturais e suas implicacdes subjetivas e coletivas.

A perspectiva da decolonialidade aprofunda essa andlise ao
questionar os legados do colonialismo na producao do conhecimento,
na organizacdo social e nas hierarquias culturais. Aplicada aos estudos
literarios, a decolonialidade propde a revisdo de canones, categorias e
critérios criticos tradicionalmente eurocentrados, valorizando vozes,
estéticas e epistemologias historicamente marginalizadas. Assim,
a literatura torna-se um instrumento de resisténcia e reescrita da
histéria, capaz de desafiar narrativas hegemonicas e afirmar outras
formas de ver, sentir e compreender o mundo.

A articulacdo entreliteratura, transculturalidade e decolonialidade
permite, portanto, uma leitura critica das relages culturais globais,
evidenciando tanto os conflitos quanto as possibilidades de didlogo.
Ao explorar essa interseccdo, abre-se espago para compreender a
literatura ndo apenas como objeto estético, mas como prética politica

e ética, implicada na construcdo de mundos mais plurais e conscientes



das diferencgas histéricas e culturais. Por essa razdo, trazemos nesta
coletdnea artigos que visam explorar essa amplitude de signos
produzidos pela diversidade literaria e de saberes diversos.

O artigo “Narrativas da (R)existéncia negra: a escrevivéncia
nos contos ‘Bethania” e ‘Modos de acabar o mundo’ de Jeferson
Tendrio”, de Alex Bruno, tem como corpus de analise os referidos
contos para investigar de que modo as narrativas ficcionais podem
ser lidas sob o prisma do termo Escrevivéncia, estabelecido por
Conceicdo Evaristo, que desvela um novo fazer literario alicercado
na experiéncia da subjetividade da pessoa negra. Para tanto, busca-se
refletir como a literatura produzida por um escritor negro, enquanto
narrativa de (r)existéncia, inscreve um espaco ficcional no campo
dos estudos literdrios, onde vida e arte se amalgamam a partir da
pratica Escrevivente, conceito-chave que, nos dltimos anos, tem sido
considerado muito proficuo para a discussdo contra-colonial no
ambito da Teoria Literaria.

O texto de Andressa Oliveira, de titulo “O devorador de memdrias
e a criacdo de anti-mundos em ‘Pedro Paramo’ de Juan Rulfo”, analisa
a obra Pedro Pdramo (2020) a partir da nocdo de memoricidio,
compreendida como o apagamento sistemdtico das memdrias
coletivas em contextos de violéncia colonial e capitalista. Comala,
espacgo arido e sufocante, aparece como anti-mundo, lugar em que a
vida foi silenciada pela presenca autoritaria de Pedro Paramo e pela
l6gica da devastacgdo, relacionada também ao contexto da América
Latina, especificamente, o México. No entanto, as vozes fantasmas
que habitam esse territorio insistem em narrar, abrindo frestas no
siléncio e revelando que a memoria nunca é totalmente devorada.
A partir de um horizonte decolonial (Quijano, 2005; Krenak, 2019,

2022; Rufino, 2021; Dussel, 1977), a leitura evidencia que o romance



elabora uma poética da resisténcia em que a ancestralidade, mesmo
fragmentada, reinscreve mundos possiveis. Pedro Pdramo lembra que,
diante da aridez e da auséncia, € pela persisténcia da memoria que se
adia o fim e se recriam formas de permanéncia coletiva.

O artigo “Pasargada: entre a figura colonial e o imaginario poético
em Cabo Verde e Brasil”, de Andrey Ricardo, objetiva compreender as
trocas interculturais entre Brasil e Cabo Verde por meio do imaginario
poético da Pasdrgada de Manuel Bandeira. A abordagem é qualitativa
com coleta de dados através da pesquisa bibliografica. A andlise é
hermenéutica e comparativa. O objeto é composto pelos poemas dos
caboverdianos Ovidio Martins (2015) e Osvaldo Alcantara (2017) que
estabelecem as dicotomias de “ficar X ir”, respectivamente, em Cabo
Verde dentro do contexto pds-colonial no arquipélago do continente
africano.

Esta pesquisa foca a andlise em uma Pasdrgada como um lugar
imagindrio que pertence a figura do colono, fundamentada nos
pensamentos de Fanon (1968) e Abdala Junior (1989). Observa-se
uma transculturacdo na poesia dos autores caboverdianos fora dos
padroes culturais estabelecidos com o periodo da colonizacdo, uma
vez que o imaginario de Pasargada entra como um local figurativo
influente, mas, fora do canone estabelecido pelo Hemisfério Norte.
Tem-se uma naturalizagio da figura do colono como desejavel e espera-
se que o (ex)colonizado o imite e, assim, verifica-se uma evidente
quebra de expectativa ao haver a construcdo de uma evocacéo cultural
a partir de uma convergéncia com um pais como o Brasil, localizado
no Hemisfério Sul e também tido como ex-colonia. Constata-se que
tanto a visdo evasionista quanto a luta pela construgédo do imaginario
politico compdem processos resultantes da colonizacao.

O autor Caio Ribeiro, com o texto “O pensamento decolonial



b

em ‘Princesa Monoke™”, analisa a referida obra cinematografica
(1997) dirigida por Hayao Miyazaki e produzida pelo Studio Ghibli,
sob o prisma dos estudos decoloniais. Parte-se da premissa de que
a narrativa, ambientada no Japdo medieval, transcende a dimensao
ficcional ao problematizar relacées de poder, conflito ambiental e
cosmovisdes distintas entre humanidade e natureza. Ao dialogar com
autores como Walter Mignolo, Anibal Quijano e Boaventura Santos,
identifica-se no filme uma tensdo entre racionalidades hegemonicas
e saberes ecologicos, revelando resisténcias ao paradigma moderno-
colonial. A analise articula elementos estéticos, simbdlicos e narrativos,
examinando como personagens e ambientacOes corporificam disputas
ontolégicas. A abordagem antropolégica contribui para compreender
o entrelacamento de mitologias locais e narrativas ambientais,
enquanto a perspectiva literdria explora recursos narrativos e
arquétipos. A reflexdo evidencia que Princesa Mononoke opera como
um texto intercultural capaz de desestabilizar narrativas univocas de
progresso, propondo didlogos pluriepistémicos. Conclui-se que a obra,
ao articular critica ecoldgica e valorizacdo de saberes ndo ocidentais,
inscreve-se no campo das narrativas de resisténcia, contribuindo para
um imaginario que desafia o colonialismo epistémico.

“O sentimento de pertencimento e da compreensao de identidade
em HIJA DEL CAMINO de Lucia Asué Mbomio Rubio”, de Claudia
Soledad, apresenta um estudo sobre os temas de pertencimento e
compreensdo de identidade na obra Hija del camino (2019) de Lucia
Assué Mbomio Rubio. O romance constrdi a trajetoria de uma jovem
negra espanhola em busca de si mesma, vivendo entre dois mundos,
um no qual nasceu e enfrenta o racismo cotidiano, e o outro que é a
terra natal de seu pai, onde busca suas raizes ancestrais. O sentimento

que surge na protagonista de nio pertencimento pleno a nenhum dos



dois lugares expressa as tensOes da identidade de didspora africana,
trazendo a tona o apagamento, a exotizacao e os preconceitos impostos
por uma sociedade branca e eurocéntrica, a0 mesmo tempo em que
tenta compreender a complexidade de suas origens africanas, por
vezes também atravessadas por estranhamento e idealizacGes. Nesse
processo, Hija del camino se aproxima das reflexdes pés-coloniais,
principalmente na perspectiva de Frantz Fanon (2022) e Homi Bhaba
(1998), que abordam a construcdo do “eu” a partir da intersecgéo
entre histéria, memoria, linguagem e alteridade. A narrativa revela
que pertencer ndo é apenas uma questio geografica ou cultural, mas
algo profundamente subjetivo e marcado por lutas internas e externas
por reconhecimento e afirmacio identitaria

Josué da Silva, autor do artigo “Um manifesto em favor da
violéncia: uma perspectiva fanoniana e decolonial”, prop6e uma analise
critica da violéncia como um fenémeno dialético, argumentando
que a agressdo perpetrada por instituicOes contra grupos sociais
vulnerdveis no Brasil, longe de ser um evento isolado, constitui
a manifestacdo de um sistema estrutural de opressdo histdrica. A
tese central, fundamentada primordialmente no pensamento de
Frantz Fanon, defende que a resposta dos oprimidos a essa agressiao
institucionalizada deve ser compreendida ndo como uma apologia
a criminalidade, mas como um imperativo ético de contra-violéncia
descolonizadora e um mecanismo de libertacéo.

O trabalho articula o arcabouco tedrico da “necropolitica” de
Achille Mbembe com o “mito da Modernidade” de Enrique Dussel para
expor as justificativas politicas da violéncia estatal. Paralelamente, a
filosofia da nao-violéncia de Martin Luther King Jr. é explorada como
um contraponto dialético necessario para delimitar as fronteiras

do debate. Conclui-se que a superacdo da “paz negativa” exige o



desmantelamento das estruturas que naturalizam o racismo e a
misoginia, especialmente no novo campo de batalha das redes sociais
e da opacidade algoritmica.

Juliana da Silva e Wagner Lemos, autores do texto “Sertdo e
aridez vocabular: um olhar sobre ‘Vidas Secas’ de Graciliano Ramos”,
propéem como objeto de andlise a referida obra salientando a
conjuntura social da época em que os autores regionalistas efetuavam
dentncias sobre a exploracdo daqueles a margem da sociedade, da
pobreza extrema e da seca que assolavam boa parte do Nordeste. Essa
analise foi de carater bibliografico com uma abordagem exploratdria
e qualitativa, consistindo na leitura do romance cotejada com tedricos
que tratam do tema da linguagem e aspectos sociais. Neste trabalho sao
exemplificadas singularidades previstas na obra que dizem respeito a
linguagem sucinta e seca utilizada por Ramos e outros autores.

“Entre corpos e cabelos: escrevivéncias negras nas obras de
Chimamanda Ngozi Adichie”, texto de Laide Daiane e Lucy Miranda,
trata das experiéncias do corpo negro na didspora como resultado de
processos histdricos de racializagéo e generificacdo, instaurados desde
a escravizacdo e ainda ativos nas dinamicas sociais contemporaneas.
Diferentes marcadores fenotipicos, como cor da pele, tracos faciais
e textura do cabelo, foram apropriados por regimes coloniais
para legitimar hierarquias e sustentar mecanismos de exclusdo e
subalternizagdo epistémica. Na atualidade, tais marcas corporais
permanecem alvo de tentativas de controle, mas também emergem
como potentes signos de resisténcia e afirmacdo identitaria. Assim,
a partir das obras No seu pescoco (2017) e Americanah (2014), de
ChimamandaNgoziAdichie, adotou-se por objetivo analisar como corpo
e cabelo sdo representados nas narrativas como categorias criticas para

problematizar as intersecOes entre raga, género, estética e poder no



contexto da didspora africana. O referencial tedrico articula as questdes
socioculturais da mulher afrodescendente (Collins, 2016; hooks,
1995; Oyéwumi, 2021) a conceitos como amefricanidade (Gonzalez,
1988), cimarronaje (Miranda Robles, 2012) e escrevivéncia (Evaristo,
1995; Martins, 2021). Metodologicamente, realiza-se uma andlise
comparativa de trechos selecionados das duas obras, interpretando-os
a luz de categorias tedricas que permitam compreender corpo e cabelo
como arquivos vivos de memoria, resisténcia e agéncia. Os resultados
apontam que as narrativas de Adichie constroem o corpo negro como
territdrio politico-afetivo. O cabelo, em particular, é representado como
performance identitaria que rearticula ancestralidade, autoimagem e
pertencimento. Conclui-se que essas obras operam como préticas de
escrevivéncia, desestabilizando hierarquias herdadas do colonialismo
e contribuindo para os estudos literdrios e decoloniais ao reafirmar o
protagonismo de vozes africanas e afro-diasporicas.

O artigo de Luana Alves, cujo titulo é “Do digital ao ficcional:
a abjecdo do feminino ficcional na ‘Manosfera’ e ‘Em o pais das
mulheres”, estabelece um didlogo critico entre a narrativa utépica de
Gioconda Belli, em O Pais das Mulheres, e o arcabougo tedrico de Julia
Kristeva sobre a abjecdo, investigando a tensdo entre a ascensdo do
poder feminino e as reacoes de repulsa do sistema patriarcal. Analisa-
se como a fundacdo do Partido da Esquerda Erética (PEE) na ficticia
Faguas serve como metadfora para a emergéncia do “Semidtico” — o
dominio das pulsées, do afeto e do cuidado — desafiando a rigidez
do “Simbolico”. A partir desta premissa, o estudo expande-se para
a realidade contemporédnea, mapeando o édio direcionado a figuras
politicas femininas e a ascensdo da “Manosfera” (movimentos Red Pill
e Red Flags). Utilizando as teorias de Gerda Lerner sobre a criacio do

patriarcado e a analise dialdgica de Mikhail Bakhtin, conclui-se que a



resisténcia ao governo exercido por mulheres é um sintoma de um
desconforto psiquico profundo diante da perda de controle simbdlico
sobre os corpos femininos.

J& Roberta Dayne, autora do artigo “O beco da memoria
brasileira: uma pratica epistemoldgica e ancestral com uma turma
de 2° ano do Ensino Médio a partir de Conceicdo Evaristo”, trata de
um exercicio de leitura com um grupo de alunos por conta das duas
dificuldades em escolher os paradidaticos para o publico adolescente.
A primeira se da pela cultura do culto e do erudito dentro do ambiente
escolar de forma a excluir outras possibilidades literarias; a segunda
se da pela preocupagdo em agradar a faixa etaria: sabe-se que o
jovem nao cultiva o habito da leitura, portanto, a intencdo da escola
deve ser sempre aproxima-lo do habito de ler e da sua realidade de
forma natural e auténtica. Partindo dessa premissa, resolveu levar
“Becos da Memoria”, de Conceigdo Evaristo, para as turmas de 2°s
anos do Ensino Médio de 2022 e trabalhou a obra inserindo-a numa
metodologia diferente: através de uma Gincana Literaria. A intencao
foi promover o despertar desse publico para suas origens de forma
que eles conseguissem fazer reflexdes sobre o processo social a partir
da narrativa étnico-racial da autora, mais conhecida pela abordagem
das escrevivéncias.

Por fim, o artigo de Waldenis Trindade e Henrique Lee,
intitulado “O cruzeiro: as rainhas da floresta e das dguas” analisa a
escrita e as experiéncias de Mestre Irineu Serra, cuja trajetoria segue
frequentemente invisibilizada pelo racismo estrutural que atravessa
a histdéria brasileira e marginaliza a populacdo negra. Propde-se
reconhecer vozes subalternizadas e vivéncias ndo académicas como
formas legitimas de producdo de conhecimento, ampliando as

fronteiras do campo literdrio. O estudo dialoga com epistemologias



que nascem da margem, do corpo, da floresta e da memdria, tomando
como referéncias a escrevivéncia de Concei¢do Evaristo (2020),
que transforma experiéncia em gesto politico; a cosmopercepcao de
Oyerdnke Oyéwumi (2021), que desestabiliza o olhar ocidental e
patriarcal; e os pensamentos de Ailton Krenak (2020) e Nego Bispo
(2023), que concebem a terra como sujeito narrativo e espiritual. A
partir desse entrelagcamento, o hindrio O Crugeiro é compreendido
como literatura negra com foco na discussio afro-indigena, capaz de
produzir outras maneiras de ler o mundo e de tensionar o curriculo
oficial, especialmente no didlogo com as Leis 10.639/03 e 11.645/08,
que reivindicam a presenca de outras cosmopercep¢des na educacio
brasileira. Os cantos de Irineu, como no hino 46, que “balanca tudo
enquanto ha”, convocando os seres viventes para uma escrita que
desarruma estruturas coloniais e reabre caminhos de vida. Assim, o
corpo negro, atravessado pelo sagrado da floresta Amazoénica, rompe
o cativeiro simbdlico, o apagamento sistemico e reinscreve-se como
territorio de possibilidades estéticas, politicas e de préticas educativas.

Esta compilacdo de artigos reafirma a vitalidade dos estudos
literarios como campo de pesquisa e criacdo, revelando sua capacidade
de reunir memodrias, identidades, praticas culturais, disputas
simbdlicas e experimentacoes visuais. Que este livro inspire e encoraje
novos olhares para o fortalecimento de outras investigacbes que, a
cada ano, ajudam a compreender a riqueza dos estudos literdrios e

sua intersec¢do com os estudos transculturais.

Roberta Dayne de Oliveira Couto Barreto
&
Wagner Gonzaga Lemos
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NARRATIVAS DA (RIEXISTENCIA NEGRA: A ESCREVIVENCIA NOS CONTOS
BETHANIA E MODOS DE ACABAR O MUNDO, DE JEFERSON TENORID

Alex Bruno Oliveira Silva
Lucy Miranda do Nascimento

Hd muitas formas de acabar o mundo. [...] Hoje, ndo tenho
mais angtstia em saber que em 4 ou 5 bilhdes de anos o

sol ird explodir e que um dia ird engolir tudo a sua volta.
Minha angtistia foi deslocada para a ideia de que todos

os dias um sol se apagard para pessoas cuja cor da pele
justifica o fim de seus mundos.

Jeferson Tenério: “Modos de acabar o mundo”

INTRODUGAO

Na atualidade, o movimento negro tem avancado em importantes
pautas dentro da sociedade brasileira, como na questdo das cotas
raciais, na criminalizacdo do racismo, na ocupacdo — ainda aquém,
cumpre observar — de espagos de representatividade, a exemplo do
ingresso da escritora Ana Maria Goncalves na Academia Brasileira de
Letras em 2025 e do reconhecimento de proeminentes vozes negras
no ambito da producdo ficcional brasileira. Vozes que se instauram e
tensionam as margens do canone.

Conceicdo Evaristo, a prépria Ana Maria Gongalves, Itamar
Vieira Junior e Jeferson Tendrio sdo, hoje, nomes de destaque nesse
cendrio literario, que buscam ressignificar o fazer literdrio no Brasil,
historicamente marcado pela cultura eurocéntrica de base colonial.
Reflexo desse movimento nas letras, a pratica de pesquisa também
tem sido reinventada na academia, possibilitando o reconhecimento

de epistemologias afrocentradas.
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Asante discute a questdo da Afrocentricidade! desde a década de
80 e sustenta a ideia de que a conscientizagdo é condicdo indispensével

ao ser afrocéntrico, seja ele diaspdrico ou nao:

Sé quem é conscientemente africano - que valoriza
a necessidade de resistir a aniquilacdo cultural,
politica e econOmica - estd corretamente na arena da
afrocentricidade. Néo significa que os outros nio sejam
africanos, apenas que ndo sdo afrocéntricos. Assim,
ser afrocentrista é reivindicar o parentesco com a luta
e perseguir a ética da justica contra todas as formas de
opressdo humana. Em outro nivel, falamos dos africanos
como individuos que sustentam o fato de seus ancestrais
terem vindo da Africa para as Américas, o Caribe e outras
partes do mundo durante os ultimos quinhentos anos. Ha
uma conexao africana interna, assim como uma conexao
externa. Os que vivem hoje no continente constituem
a conexdo interna; os que vivem fora dele, a conexao
externa (Asante, 2009, p. 102).

A importancia desses deslocamentos epistemoldgicos e culturais
(destronando a visiio eurocentrada e o cAnone), em Africa e fora dela,
¢ mais do que necessaria, faz-se urgente, sobretudo porque, durante
séculos de tradicdo, o negro foi representado na literatura a partir da
perspectiva do homem branco, sendo sempre inscrito em um corpo
sexualizado, agressivo, preguicoso, uma caricatura quase indelével ao
tempo. E dai, desse lugar de fala silenciado, que emerge a imperiosa
necessidade de se contar outra(s) histérias(s), tal como defende
Adichie (2019):

! A IDEIA afrocéntrica refere-se essencialmente a proposta epistemoldgica do lugar. Tendo sido os
africanos deslocados em termos culturais, psicoldgicos, econdémicos e histdricos, é importante que
qualquer avaliacdo de suas condicdes em qualquer pais seja feita com base em uma localizacéo centrada
na Africa e sua didspora. Comecamos com a visio de que a afrocentricidade é um tipo de pensamento,
prdtica e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre sua
propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos (Asante, 2009, p. 93).

24



As histdrias importam. Muitas historias importam. As
histérias foram usadas para espoliar e caluniar, mas
também podem ser usadas para empoderar e humanizar.
Elas podem despedagar a dignidade de um povo, mas
também podem reparar essa dignidade despedacada.
[...]

Eu gostaria de terminar com esta ideia: quando rejeitamos
a histdria tnica, quando percebemos que nunca existe
uma histdria inica sobre lugar nenhum, reavemos uma
espécie de paraiso (2019, p. 32-33).

Adichie sintetiza uma proposta contra-colonial de se fazer
literatura, buscando reaver o lugar de fala da mulher e do homem negro
que foi suplantado pela experiéncia da branquitude. E nessa esteira,
pois, que se constroem as propostas ficcionais dos escritores negros
supracitados, que serdo analisadas também por meio de abordagens
tedricas inovadoras, que elegem a experiéncia da subjetividade negra
como ponto de partida.

Assim sendo, para este trabalho, selecionou-se os contos
“Bethénia” (2021) e “Modos de acabar o mundo” (2021), do escritor
brasileiro Jeferson Tendério. Ambos os textos se encontram divulgados
na revista Em Tese, periddico eletronico do Programa de Pds-Graduagao
em Estudos Literarios da Universidade Federal de Minas Gerais,
em seu v. 27, n. 1 (2021): “A(s) cidade(s) na literatura brasileira”,
especificamente na secido “Poéticas”.

O conto “Bethénia” foi publicado, originalmente, na coletinea de
autoria coletiva Contos de Quarentena (2020), organizada por Mauro
Paz. “Modos de acabar o mundo”, por sua vez, é um texto inédito de
Tenorio, publicado na revista Em Tese. Os dois textos tematizam, ou
ao menos evocam, a questao d’A(s) cidade(s) na literatura brasileira, e
serdo analisados dentro do campo do Estudos pds-coloniais.

Este trabalho tem por escopo investigar de que modo os contos
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“Bethénia” e “Modos de acabar o mundo” podem ser lidos sob o prisma
do termo Escrevivéncia, cunhado por Conceicdo Evaristo. Para tanto,
proceder-se-a a andlise das narrativas para identificar os atributos
da Escrevivéncia e como eles sdo mobilizados na construgido do texto
dentro de uma dindmica que concebe escrita e vivéncia, escrita e
existéncia, amalgamando vida e arte.

Esta pesquisa configura-se como bibliografica, posto que “ndo
é mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto,
mas propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem,
chegando a conclusoes inovadoras” (Marconi; Lakatos, 2010, p. 216).
E de caréter indutivo, na medida em que o estudo analitico fornece os
dados que sdo o principal fundamento da prépria concluséo, e adota a
analise qualitativa, pois se privilegia neste exame o como é trabalhada
a construcdo da Escrevivéncia no bojo do texto literario e como ela se
propaga através de seu corpo.

O artigo estd divido em quatro secdes: “Introducdo”, que apresenta
a proposta de pesquisa e contextualiza um pouco a discussdo em
torno da negritude; “Ponto de partida”, que apresenta o conceito
de Escrevivéncia em Evaristo (2020), sendo esse termo combinado,
na analise dos contos, a outras discussoes tedricas que atravessam a
questdo racial; “A Escrevivéncia em Jeferson Tendrio”, que trata de
refletir sobre vida e arte (literaria) no ambito da producédo do autor,
seguida das subsecOes “Lendo o conto ‘Bethinia™ e “Lendo o conto

7

‘Modos de acabar o mundo”, que abrigam a andlise dos textos; e
“Ponto de chegada”, que apresenta as consideracoes apreendidas apos
o percurso de pesquisa efetivado, destacando pontos-chave da teoria

revistos durante a andlise dos textos.

26



PONTO DE PARTIDA

O sentido gerador do termo Escrevivéncia é a figura da Mae Preta,
mulher negra que vivia a condicdo de escravizada dentro da casa
grande. Essa mulher, além do trabalho escravo — forcado — de cuidar da
prole da familia colonizadora, tinha também outra tarefa a cumprir: a
de contar historias para adormecer os da casa-grande, pontua Evaristo
(2020) em “A Escrevivéncia e seus subtextos”.

Dentro de um ciclo violento, os papéis estariam sempre muito
bem demarcados: “E a Méae Preta se encaminhava para os aposentos
das criancas para contar histérias, cantar, ninar os futuros senhores e
senhoras, que nunca abririam mao de suas herancas e de seus poderes
de mando, sobre ela e sua descendéncia” (Evaristo, 2020, p. 30).
Importante observar aqui que, para além da forca fisica, também a voz
negra era escravizada.

Ena recuperacao da imagem da Mae Preta que Evaristo encontra a
forca motriz para conceber, pensar, falar e desejar ampliar a semantica
do termo Escrevivéncia, pensado a partir de agora como um ato de

subversao e de resisténcia:

Escrevivéncia, em sua concepcdo inicial, se realiza como
um ato de escrita das mulheres negras, como uma acdo
que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado,
em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle
dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E
se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas,
hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem,
pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor da
escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas
e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criacdo, de
engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para
o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais
tinha rumos e fun¢bes demarcadas pela casa-grande, a
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nossa escrita néo. Por isso, afirmo: “a nossa escrevivéncia
ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-
los de seus sonos injustos” (Evaristo, 2020, p. 30).

Evaristo declara, pois, que seu projeto literario tem um fundo
politico amalgamado as questdes racial e de género, tdo caras a
comunidade negra e que ainda atravessam os seus corpos. Para ela,
a “Escrevivéncia nunca foi uma mera acdo contemplativa, mas um
profundo incémodo com o estado das coisas” (Evaristo, 2020, p. 34).
Esse incomodo sera observado na andlise dos contos selecionados: em
“Bethénia” a partir do isolamento da familia da protagonista-narradora,
e em “Modos de acabar o mundo” com a constatacdo de que mundos
negros acabam todos os dias.

Ainda segunda a autora, outro aspecto importante para se pensar
a Escrevivéncia é a ancestralidade, atributo em que Evaristo se apoia
para afirmar a sua origem e se conectar tanto com os povos africanos
como com a didspora africana, dada a sua condicdo de pessoa brasileira
de origem africana. Assim, para a escritora, o ato de escrever sempre
reverenciard aqueles que vieram antes e que permitiram, em meio a
tantas violéncias, a chegada e permanéncia — ainda dificil — dos que
estdo aqui hoje.

Evaristo reafirma a proposicdo de Adichie ao posicionar a
Escrevivéncia como um caminho, ou como muitos caminhos, em
oposicdo a ideia de uma histéria tinica, que corre sempre o risco de
ser perigosa na medida em que privilegia e d4 voz a apenas um lado.
Lado esse, branco, falocéntrico, heteronormativo e colonizador, que
por séculos se posicionou como centro do universo e pardmetro de
medida, performando um etnocentrismo violento e mutilador.

Ainda pensando nos aspectos fundadores da Escrevivéncia,
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Evaristo afirma, considerando o sujeito da escrita, que, ao escrever a si
proprio, o seu gesto se amplia e, sem sair de si, colhe vidas, histérias
do entorno, o que revela uma escrita que ndo se esgota em si, mas
aprofunda, amplia e abarca a histéria de uma coletividade (Evaristo,
2020, p. 35). Essa coletividade serd fabulada/ficcionalizada tanto se
ligando ao passado, em se pensando na questdo da ancestralidade,
como se vinculando ao presente, se se pensar nas violéncias que ainda
atravessam o corpo negro e lhe impdem restricoes.

Consoante Evaristo (2020), ainda tratando da coletividade que
se espraia pela nocao da Escrevivéncia, esse fazer literario extrapola os
campos de uma escrita que gira em torno de um sujeito individualizado.
Para reforcar essa afirmativa, a estudiosa recorre a um imaginario
mitico da cosmogonia africana para se contrapor a narrativa do Mito

de Narciso, aqui entendendo a escrita de si como uma escrita narcisica:

Afirmo que a Escrevivéncia ndo é uma escrita narcisica,
pois ndo é uma escrita de si, que se limita a uma histéria
de um eu sozinho, que se perde na solidao de Narciso.
A Escrevivéncia é uma escrita que ndo se contempla nas
dguas de Narciso, pois o espelho de Narciso ndo reflete
0 nosso rosto. E nem ouvimos o eco de nossa fala, pois
Narciso é surdo as nossas vozes. O nosso espelho é o de
Oxum e de Iemanja (Evaristo, 2020, p. 38).

Para a autora, no abebé (espelho) de Oxum, o corpo negro se
descobre belo e contempla a sua propria poténcia.

Encontra o seu rosto individual, a sua subjetividade que as
culturas colonizadoras tentaram mutilar, mas ainda consegue tocar
o seu préprio rosto. Quando essa individualidade é recuperada pelo
abebé de Oxum, € oferecido ao corpo negro o abebé de Iemanjd, para

que ele (o corpo negro) possa ver as outras imagens para além de seu
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rosto individual:

Certeza ganhamos que nio somos pessoas sozinhas.
Vimos rostos proximos e distantes que sdo os nossos. O
abebé de Iemanjd nos revela a nossa poténcia coletiva,
nos conscientiza de que somos capazes de escrever a
nossa histéria de muitas vozes. E que a nossa imagem,
0 nosso corpo, é poténcia para acolhimento de nossos
outros corpos (Evaristo, 2020, p. 39).

Evaristo (2020), a propdsito, acredita que o poema em prosa
“Emparedado”, de Cruz e Souza, e Recordagbes do escrivdo Isaias
Caminha, de Lima Barreto, podem ser lidos como Escrevivéncia, porque,
para ela, ambos ndo estavam escrevendo apenas sobre o seu drama
pessoal por serem negros, mas o drama, os problemas existenciais das
pessoas negras da época.

Depreende-se, pois, que a Escrevivéncia comporta a existéncia de
uma roda (ficcional) onde muitos se assentam para dividir as suas
histdrias, que serdo postas — pelo sujeito da escrita — em coro unissono,
um coro potente e texturizado. Essas vozes em roda irdo se espiralar,
juntando, no alto e baixo, experiéncias varias que, apesar de habitarem
os mais diferentes espacos geograficos, ainda sdo relegadas ao mesmo
desterro: a margem da sociedade.

Esse movimento contra-colonial que Evaristo (2020) realiza no
Brasil, ao pensar a Escrevivéncia como um projeto epistemoldgico
politico-literario, vai ao encontro do Afrorrealismo proposto pelo
costarriquenho Quince Duncan (2005), que também percebeu que os
elementos culturais negros ficcionalizados ndo eram contemplados
adequadamente nas andlises de critica literdria, pois estas se apoiavam
em mitos de origem greco-latina e se apresentavam com um olhar

tedrico ocidental. Sdo, pois, novos caminhos que se abrem para pensar
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as subjetividades negras como autoreferenciais, auténomas e também

detentoras de saberes.

A ESCREVIVENCIA EM JEFERSON TENORIO

O escritor Jeferson Tendrio nasceu no Rio de Janeiro em 1977 e
radicou-se em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. Foi professor de
Lingua Portuguesa por cerca de vinte anos e atualmente é considerado
uma das vozes mais proeminentes da literatura afro-brasileira. Iniciou
sua vida literaria com a publicagdo de O beijo na parede (2013),
seguindo-se com Estela sem Deus (2018) e O avesso da pele (2020), obra
que marca uma virada de chave em sua carreira literdria, rendendo-lhe
a aclamacéo pela critica e o prémio de Romance Literdrio no Prémio
Jabuti de 2021 (Literafro, 2025).

Em 2024, Tendrio lancou seu tltimo romance, De onde eles vém
(2024), e nesse mesmo ano enfrentou uma onda de censura contra
o seu penultimo livro, O avesso da pele (2020), que foi retirado de
algumas escolas dos estados do Rio Grande do Sul, Mato Grosso do Sul,
Goids e Parand, sob a alegacdo de que a obra apresentava “expressoes
improprias” para menores de 18 anos (G1, 2024). Felizmente, as obras
retornaram as bibliotecas das escolas, mas a censura nao cessou.

Recentemente, em junho de 2025, Tendrio teve sua conta no
Instagram desativada e banida, sem qualquer explicagdo sobre a
motivacdo, recebendo apenas o informe de que a conta havia sido
banida por ndo se enquadrar nas diretrizes da plataforma. O escritor
pensa que o banimento de sua conta teve motivagdo politica, pois,
“semanas antes, ele havia publicado na imprensa um texto comparando
o ex-presidente Jair Bolsonaro ao americano Donald Trump” (O Globo,
2025).
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Esse episddio, aparentemente banal, soma-se a outros intimeros
ataques que Tendrio vem sofrendo desde 2021, nas redes sociais e fora
delas. Em 2022, por exemplo, o escritor daria uma palestra presencial
em uma escola em Salvador, na Bahia, mas teve de cancelar a sua ida
e realizar a atividade de forma virtual, apds receber ameacas de morte
(O Globo, 2025).

Tantas atrocidades revelam que, mesmo ocupando um espaco de
representatividade, mesmo sendo aclamado pela critica, mesmo sendo
tdo premiado, é a cor da pele de Tendrio que determinard o seu ir e vir,
o seu engajamento na rede social e a ocupagéo de espacos que ainda
sdo dominados pelas estruturas de poder do homem branco.

Sera dessa experiéncia, dessa vivéncia enquanto sujeito negro que
Tendrio colherd material para produzir a sua ficcdo. Em “Bethania”,
a narradora-protagonista de mesmo nome, fio condutor da historia,
narra o cotidiano de sua familia (negra) que, por escolha do pai, isola-
se do restante da sociedade para escapar do racismo e da violéncia
estrutural, formando uma espécie de “quilombo” em meio ao espago
urbano da cidade. J4 em “Modos de acabar o mundo”, o narrador, uma
crianca negra de 12 anos, reflete sobre as vdrias dimensdes em que o
mundo pode acabar e chega a conclusdo de que certos mundos estdo

mais inclinados (forcadamente) ao fim.

LENDO O CONTO “BETHANIA”

No conto “Bethénia”, a familia apresentada para o leitor vive no
isolamento e siléncio: “E os olhos do pai pedindo para nédo fazermos
barulho. Nossa lei maxima era o siléncio”, alternativa encontrada pelo
pai para preservar a familia das agruras do racismo. Para além de

configurar uma certa privacdo, a que a familia de Bethania € destinada,
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isolamento e siléncio conformam uma dentncia contra a violéncia
estrutural que se impOe aos corpos negros.

Nesse ponto, a Escrevivéncia de Tendrio reafirma a maxima de
Evaristo (2020): “a nossa escrevivéncia ndo é para adormecer os da
casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos”. Quer dizer, é pelo
ato de narrar que vao se constituir a dentincia e o grito do individuo
negro, incomodando aqueles que dormem tranquilamente, cujos
sonos foram permitidos durante séculos de escravizacio. Dai dizer que
a Escrevivéncia possui uma dimensdo politica de dificil separacdo da
dimenséo estética.

Em face dessa dimensdo politica, a escrita de Tendrio revela-
se como um gesto de insubordinacdo, na medida em que confronta
o poder (marcadamente branco) e denuncia as desigualdades que
atravessam o corpo negro, do qual o mundo ja desistiu e que esta

sempre em perigo, como narra Bethania:

Talvez as pessoas pensem que viver assim é dificil. No
entanto, viver com medo é pior. A casa nos permitia
desistir do mundo porque ele ja havia desistido de nds.
Eramos negros. E o mundo 4 nossa volta tornou-se mais
perigoso. Nossos corpos sempre estiveram em Tisco
(Tendrio, 2021, p. 490).

Tenorio narra a vida a partir da experiéncia de ser negro no Brasil,
escreve sobre a(s) vivéncia(s) de uma comunidade que se faz ouvida
em seu texto. Logo, para além do retrato pontual de uma familia
negra, “Bethdnia” ecoa as vozes de outras tantas familias negras, o que
permite afirmar que o sujeito da escrita, aqui, colhe vidas, histérias
do entorno, revelando uma escrita que nio se esgota em si, mas que
aprofunda, amplia e abarca a histéria de uma coletividade (Evaristo,
2020).
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Também cumpre observar um detalhe de grande relevancia: o
siléncio a que se condena a familia de Bethania, se por um lado é
denuncia, por outro revela uma condi¢do a que o negro, no Brasil e
em tantos outros lugares, esteve submetido: a um lugar sem fala. Dai
surge a urgente necessidade de as histdrias de pessoas negras serem
contadas por elas mesmas, e ndo apenas pelo outro (que se beneficia

do sistema de opressdo):

Numa sociedade como a brasileira, de heranca
escravocrata, pessoas negras vio experenciar racismo
do lugar de quem é objeto dessa opressdo, do lugar
que restringe oportunidades por conta desse sistema de
opressdo. Pessoas brancas vdo experenciar do lugar de
quem se beneficia dessa mesma opressdo. Logo, ambos
os grupos podem e devem discutir essas questdes, mas
falardo de lugares distintos (Ribeiro, 2017, p. 48).

Em “Bethania”, a narradora reivindica o seu lugar (legitimo)
de fala, contando a histéria da familia a partir de uma subjetividade
negra, também marcada por atravessamentos violentos. Alias, Bethania
reconhece que existe uma humanidade em seu povo (e aqui se pode
pensar na questdo da ancestralidade em Evaristo), forjada em razédo
desses atravessamentos, que muito difere da humanidade do homem

branco:

Aos poucos todos nés deixamos de prestar atencdo no
mundo. Tinha impressdo de que no inicio nada nos faltava.
Nao conseguiamos mais pertencer aquela humanidade.
Tinhamos outra, dentro de nds, que talvez nunca tenha
sido reconhecida pelo mundo que agora nos perseguia.
Todos nds tinhamos medo de morrer (Tendrio, 2021, p.
490).

Outro elemento que chama a atencdo no conto é a concepcao
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da casa como um quilombo, constituindo uma espécie de abrigo,

esconderijo para a familia:

Minha méae deixou de trabalhar, meu pai se aposentou
e decretou o nosso desaparecimento. Partimos, mas
ficamos sempre aqui. Naquele dia, a casa passou a ser o
nosso pais.

[...]

Em casa éramos diferentes. Criamos um mundo onde
podiamos viver (Tendrio, 2021, p. 491).

[...]

Nossa maior tragédia ndo foi ter permanecido presos
naquela casa. Nossa maior tragédia foi ter saido um dia,
pois inventamos uma vida e acreditamos nela. Essa era
a nossa salvacdo. O utero reencontrado. A casa. A casa
era a nossa justica. Um pais de nds mesmos. Faziamos as
nossas leis. A casa era o nosso quilombo. Por um tempo a
casa nos salvou da loucura ou da apatia das boas pessoas
(Tendrio, 2021, p. 492).

A casa concebida enquanto um quilombo suscita algumas
reflexdes. A primeira delas estd em reconhecer que é neste espacgo
(da casa) que a familia pode gozar de alguma liberdade, posto que
os quilombos “foram uma unidade, uma unica afirmacdo humana,
étnica e cultural, a um tempo integrando uma pratica de libertacdo e
assumindo o comando da prépria histéria”, uma prdxis afro-brasileira
a que Nascimento (2009, p. 203) denomina Quilombolismo.

O quilombo de Palmares e também o quilombo da familia de
Bethania simbolizam resisténcia contra as violéncias, autonomia
coletiva e um projeto de (r)existéncia, uma vez que Nascimento
concebe esse espaco como atemporal, isto €, capaz de atravessar o
tempo:

Nessa dinamica quase sempre heroica, o quilombismo
estd em constante reatualizacdo, atendendo a exigéncias
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do tempo histdrico e situagoes do meio geografico,
circunstancia que impds aos quilombos diferencas
em suas formas organizativas - porém, no essencial se
igualavam (2009, p. 204).

A casa-quilombo de Bethénia € lugar de sobrevivéncia e, tal como
os primeiros quilombos surgiram, é um espaco pensado para garantir
a existéncia negra em face do genocidio perpetrado pelo racismo
estrutural. Por isso, para Bethania, o quilombo é utero, e a casa é vida.
Talvez se possa pensar inclusive a Escrevivéncia como uma espécie de
quilombolismo literdrio que, ao querer falar de si (da subjetividade
do sujeito negro), fala de muitos, ecoando a voz de uma coletividade

reunida para resistir.

LENDO O CONTO “MODOS DE ACABAR O MUNDO”

Em “Modos de acabar o mundo”, o narrador é uma crianca de
apenas 12 anos que se espanta com a possibilidade de o mundo acabar
um dia, constatacdo feita pelo seu professor de ciéncia em sala de
aula. A crianca passa um certo tempo pensando nessa possibilidade
catastrdfica, mas é atingida mesmo quando descobre o desabamento
de outro mundo, o da sua existéncia:

Certo dia, na escola uns meninos brancos faziam piadas
sobre negros e apontavam para mim. No inicio, eu ria
junto porque eu achava que deveria rir. No entanto,
naquele dia em que meu corpo fora nomeado negro,
naquele dia em que minha cor chegava primeiro, eu ndo

sabia, mas um certo mundo se apagou. A vida até ali
reduzida a minha pele (Tendrio, 2021, p. 493).

Uma crianca de 12 anos vivencia e sente na pele as violéncias

do racismo, reconhece que, antes dos seus principios, dos seus afetos,
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da sua competéncia, o que sempre chegara primeiro sera a cor da
sua pele, e serd ela que também determinarda as muitas dinamicas
de relacionamento em sua vida, seja no trabalho, na escola, no
supermercado, entre tantos outros lugares.

Nesse texto, também a Escrevivéncia se fard sentir na “traducao”
de uma experiéncia vivida, quando o protagonista-narrador sente o
seu mundo desabar ao ser nomeado como negro. Contudo, ele ainda
tinha uma esperanca: vivendo a pandemia do Covid-19, acreditava
que finalmente a igualdade chegaria: “Toda a humanidade acometida
do mesmo mal. A solidariedade imperaria. Um esfor¢o humanitario
mundial se levantaria e entdo negros e brancos, ricos e pobres, homens
e mulheres estariam juntos para salvar uns aos outros” (Tendrio, 2021,
p. 494).

Foi, porém, uma questdo de tempo para ele perceber que a
pandemia era o menor dos problemas, que o corpo negro, por ser
negro, sempre estaria decretado a morte; dai que “um corpo negro é
sempre um corpo em risco” (Tenoério, 2021, p. 495), dialogando com
Mbembe (2016) que afirma que o poder decide quem pode viver e
quem deve morrer.

Logo, se as estruturas de poder sdo brancas, elas decidem pela
morte de pessoas negras. No conto, inclusive, sdo citados varios casos
da vida real: o menino Jodo Pedro, Pedro Gonzaga, Ana Carolina de
Souza Neves, Marcos Vinicius, Agatha Felix e sua méae, Evaldo dos
Santos e George Floyd, cujo caso repercutiu internacionalmente.

E a vida e a arte se amalgamando, produzindo Escrevivéncia a
partir da dor. Pode-se pensar aqui na Coletividade de que fala Evaristo
(2020), também relegada ao abandono do Estado e invisibilizada em

suas necessidades. O Estado e suas institui¢des também decidem pela
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morte quando nao oferecem outra alternativa para a populacio negra,
que encontra na favela um modo de (sub)existir.
Nao espanta, pois, que a preocupacdo do narrador-protagonista

seja deslocada para uma questdo maior e mais urgente:

Ha muitas formas de acabar o mundo. Mas talvez para
0s negros, suporta-lo seja algo mais urgente que temer o
seu fim. Hoje, ndo tenho mais angustia em saber que em
4 ou 5 bilhdes de anos o sol ird explodir e que um dia ird
engolir tudo a sua volta. Minha angustia foi deslocada
para a ideia de que todos os dias um sol se apagara para
pessoas cuja cor da pele justifica o fim de seus mundos
(Tendrio, 2021, p. 495).

A preocupacdo inicial, de que o mundo podera deixar de existir,
da lugar a uma angustia dolorosa: todos os dias um mundo repleto de
subjetividade negra deixa de contemplar a vida, como se ele néo tivesse
direito de ter um lugar ao sol. A Escrevivéncia aqui retine essas e muitas
outras vidas passadas (ancestralidade, em um gesto de reverencia a
quem veio antes) para falar de seus caminhos, percalcos e dores.

A ficcionalizacdo dessas (tristes e violentas) histdrias reforca o
lugar que ainda é destinado ao negro nos dias de hoje. Demonstra
que a margem ainda é negra, e quem a habita s6 chega ao centro com
muita dificuldade, quando ndo se branqueando e negando a propria
histéria.

O protagonista do conto reconhece a sua condigdo racial na
adolescéncia e ja comeca a formular uma certa ideia de identidade,

que, como assevera Hall (2006), nunca esta pronta ou formada:

7

(...) a identidade é realmente algo formado, ao longo
do tempo., através de processos inconscientes, e ndo
algo inato, existente na consciéncia no momento
do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou
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fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre
incompleta, esta sempre “em processo”’, sempre “sendo
formada” (Hall, 2006, p. 38).

Ao ser rotulado como negro, o personagem passa a compreender a
dimensao da marcacdo de sua cor. Por isso, é no abebé de Iemanja que
ele consegue reconhecer todos os rostos daqueles que vieram antes e
também daqueles que vivem (ou viveram) no mesmo tempo que o seu,

conectando-se com a sua diaspora africana.

PONTO DE CHEGADA

A partir dos contos analisados, pode-se constatar que a
Escrevivéncia, de fato, ndo é uma mera acdo contemplativa, mas um
profundo incémodo com o estado das coisas, como ja afirmou Evaristo
(2020). Aqui Tendrio, que também é atravessado pelo racismo no
seu dia a dia, partilha vivéncias ficcionalizadas que, em algum ponto,
misturam-se com a vida, de modo que fica impossivel dissociar vida e
escrita.

O escritor demonstra, na construcdo de suas narrativas, a
importancia de dar protagonismo a pessoas negras, para que elas
possam contar as suas histdrias, as histérias que apenas elas vivem,
o que se coloca como um caminho poderoso para derrubar a histéria
Unica que se conta do centro embranquecido. Até porque a margem
também tem repertdrio, um estilo, uma linguagem.

Alias, vale a pena observar que, na escrita de Tendrio, a busca
pela simplicidade no manuseio da linguagem € uma tonica, justamente
porque é, distanciando-se da linguagem rebuscada, que ele busca
promover uma democratizacdo mais universal de sua literatura. Uma

literatura que quer ser lida para incomodar, para botar o dedo na ferida
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e mostrar que, em pleno século XXI, ainda ha muito para avancar.
Considerando o caminho feito até aqui, pode-se afirmar que a
Escrevivéncia, enquanto conceito para uma contra-colonialidade, pode
ser trabalhada de modo muito produtivo na recepcao de textos de base
afro-brasileira, revelando, para além de uma preocupacéo estética, um
compromisso politico na luta contra o racismo. Isto porque, ndo é mais
possivel conceber o escritor enclausurado na sua torre de marfim. Ele

hoje também estd na favela, nas ruas, nos becos.
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0 DEVORADOR DE MEMORIAS E A CRIAGAD DE ANTI-MUNDOS EM
PEDRO PARAMO DE JUAN RULFD

Andressa Oliveira Portela

INTRODUGAO OU POR UM FUTURO ANCESTRAL

Comego estas memorias da forma como gostaria que elas se
encerrassem, como lembrete das ideias que podem adiar o fim do
mundo, desses mundos que se desfazem todos os dias, sem cerimonia,
sem vestigios, desaparecendo como a poeira do quintal encoberta pelo
cimento em nome de uma falsa limpeza. Esquece-se, contudo, que o
sol e a terra ndo desaparecem, ao contrario, ardem, racham, insistem.
Dessa forma, também é a memdria, persiste nas frestas que restam, na
contacdo de histdrias, nos fragmentos que sobrevivem ao apagamento.

Para enfrentar esse mal, para confluir outras possibilidades e
resistir ao devorador de memorias, logo, de mundos, retorno primeiro
as minhas préprias lembrancas. E nelas que encontro caminhos de
permanéncia e de reexisténcia. Talvez, nesse caos que se instaura nesse
mundo que emergem multiplos mundos que lutam constantemente
contra o esquecimento, logo, contra o memoricidio, pode-se pensar
que o “caos ndo é tdo desorganizado quanto parece” (Almeida, 2022,
p.34) e dele também hd contingéncias de vidas.

Contar e por meio da contacdo registrar a histéria, é uma
tecnologia ancestral. Dessa forma, aludo a Krenak (2020) que comeca
a sua obra Futuro Ancestral remetendo aos meninos que remavam um
barco no rio, ensinamento esse herdado dos mais velhos e nesse exato

momento, o futuro estd no presente, no conhecimento que € passado,
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compartilhado e relembrado, vivos pela memoéria dos mais velhos e
dos mais jovens. Desta maneira, o rio-avo (2020) € esse elemento vivo
que atravessas as cidades, povos e cria conexdes, nasce, desdgua e
renasce, Wotu, é o nome atribuido aos rios de aguas doces.

Remeto aos rios, como possibilidade de adiar os fins de mundos,
ndo apenas como metafora, um lembrete de cuidado, um fluido de
encantamento, assim, lembro do Wotu (Rio Vermelho), rio que banha a
cidade em que nasci e vivo, rio esse que adoece, que é depdsito de corpos
e lixos, rio que ainda abastece toda uma cidade, poluido, ignorado,
seco. Rio que cuidou de comunidades indigenas e ribeirinhas, serviu
para a pesca e o banho. Rio que hoje padece nas maos de uma cidade
que acha que o desenvolvimento vem através do agro e do ecocidio.
Esse Wotu luta desde 1902 contra a colonizacéo e a exploragio, apds
mais de 100 anos, resiste.

O rio ainda que em coma carrega a histéria de um povo, é a
memoria que corre debaixo da terra, que mata a sede e fome, o rio
ainda que fraco perpassa cidades, é uma barreira contra o devorador
de mundos, porque a cada cidade erguida, um mundo desaparece, o rio
¢ essa lembranca quase fantasma como na cidade de Comala na obra
Pedro Pdramo em que nao existem rios, ao contrario, a regido € arida,
sufocante, marcada pela seca e pela auséncia de dgua, o que contribui
para a sensacdo de morte, desolacio e esquecimento, se nio fossem os
fantasmas e suas memdrias, esse mundo ja teria sido devorado.

Apesar disso, “ndo podemos nos render a narrativa de fim de mundo
que tem nos assombrado, porque ela serve para nos fazer desistir dos
nossos sonhos, e dentro dos nossos sonhos estdo as memorias da Terra

e de nossos ancestrais” (Krenak, 2020, p.36).
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QUANDO O MUNDO E NARRADO

“No principio o mundo ndo existia. As trevas cobriam tudo.
Enquanto nao havia nada, apareceu uma mulher por si
mesma” (Kéhripiérd; Parokumu, 1995, p.19).

A obra de Juan Rulfo (2020), Pedro Pdramo, permite pensar a
memoria e a ancestralidade como elementos centrais na compreensao
desse estudo, evidenciando que a memoria ndo se limita a um
acontecimento individual, mas se constitui como pratica coletiva, na
qual nos reconhecemos e existimos em confluéncia com o outro, e é
por meio desse entrelacamento que se estabelece um elo que forma
nossa identidade, ou melhor, a nossa esséncia, afinal, somos formados
por nossas memorias. Diante disso, Pollak (1992) observa que, a
memoria é uma operacdo coletiva de acontecimentos e interpretacgoes
do passado que quer se manter viva.

Destarte a obra se inicia com a trajetéria de Juan Preciado, como
narrador-personagem vivo, que no leito de morte de sua mae, Dolores
Preciado, faz a promessa de ir atrds de seu pai Pedro Pdramo. A jornada
em Juan comeca em Comala, no entanto, ndo é apenas uma trajetoria
geogréfica, outrossim, a procura de uma memoria familiar, de buscar
no passado e na possibilidade de reencontrar o pai, uma alternativa de
reconstruir um passado marcado por auséncias. Ainda nessa primeira
etapa do livro, é um narrador vivo que carrega em si o desejo de
resgatar lembrancas negadas, de recompor lacos e de dar sentido ao
siléncio herdado. Segundo Ferreira (2002 apud Pereira, 2006, p. 97)
“A memoria é também uma construcao do passado, mas pautada em
emocoes e vivéncias; ela é flexivel, e os eventos sdo lembrados a luz da
experiéncia subsequente e das necessidades do presente”.

Dessa forma, como metodologia, para compreender as préprias

questOes interpretativas que envolvem a obra Pedro Pdramo, com
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enfoque no personagem Juan Preciado e nos fantasmas que habitam
Comala, pensar-se-4 na Hermenéutica da Terra, da Memdria e do
Pertencimento por meio dos estudos de Ailton Krenak (2019; 2022),
junto a ideia de Filosofia da Libertagio que para Dussel (1977),
toda obra, seja ela escrita, falada, nasce das intencdes de seu autor.
Contudo, ao entrar em contato com ela, o interlocutor (leitor, ouvinte)
a interpreta a partir de sua prépria vivéncia, atribuindo sentidos
multiplos cheios de travessias.

A escolha por autores como Ailton Krenak, Luiz Rufino e Enrique
Dussel ancora a analise em um horizonte decolonial que privilegia a
enunciacio dos sujeitos subalternizados e das cosmologias silenciadas,

visto que:

a verdadeira filosofia, nesse horizonte, ndo se limita a
assumir o conhecimento do centro ou da totalidade, ao
contrario, é capaz de pensar tanto o centro quanto as
margens, reconhecendo que a realidade é composta pela
totalidade da existéncia, incluindo a dos condenados
(Dussel, 1997, p. XX).

Este estudo realiza uma leitura hermenéutico-interpretativa de
Pedro Pdramo (Rulfo, 2020), centrada na andlise de trechos selecionados
da obra e, de modo mais genérico, nas narracoes dos personagens-
fantasmas que habitam Comala. Parte-se do principio de que tais vozes
espectrais operam como testemunhos interrompidos e como indices
de disputas de memodria em contextos de violéncia histérica. Desta
forma, a analise envolve o texto, contexto e interpretagdo, que articula
a forma literaria, as cenas enunciativas dos fantasmas e os horizontes
histéricos latino-americanos evocados pela narrativa.

O corpus € constituido pela edicdo de 2020 de Pedro Pdramo. O

recorte privilegia passagens em que a memoria, o siléncio e o assombro
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estruturam a experiéncia de Comala, com énfase nas vozes de Juan
Preciado, protagonista, e de personagens como Dorotea, Eduviges e
Pedro Paramo. A selecdo dos excertos segue trés critérios: (a) temaética
(memoricidio, esquecimento, anti-mundos, ancestralidade); (b)
enunciacdo (cenas de fala/escuta, sussurros, murmurios, interrupcoes);
e (c) contexto, para pensar a América Latina e, especificamente, o
México em contexto revolucionario. Vale frisar que o estudo se dara de
forma mais abrangente.

Para fins de organizacgdo, este texto percorre trés travessias. A
primeira mergulha na desordem e no nio-lugar de Comala, territdrio
arido onde o apagamento tenta criar narrativas de anti-mundos.
A segunda da ouvidos aos fragmentos de fantasmas, guardides da
memoéria, cujos murmurios atravessam o siléncio e devolvem a terra
0 que o esquecimento quis levar. Todavia, em algumas partes da obra
vao aparecer ao longo do texto. A terceira travessia abre espaco para
pensar como, mesmo em ruinas, € possivel adiar os fins de mundos,
como um lembrete em que a literatura € isso que nunca se esgota e
faz brotar rios de ancestralidade e memoria, lembrando que a vida
persiste nas frestas, mesmo quando tudo parece ja ter sido devorado.

E, como hipédtese, defende-se que a obra Pedro Pdramo elabora
uma narrativa de resisténcia em que o memoricidio nunca se cumpre
totalmente, pois a memoria insiste em sobreviver nos fragmentos, nos
siléncios e nas vozes dos fantasmas, em seus sussurros e ecos que fazem
moradia e meméria em Comala. Em que mesmo diante das tentativas
de apagamento e esquecimento, ela retorna de forma descontinua e
fantasmagorica, como se os mortos nunca desaparecessem totalmente,
revelando que aquilo que se busca silenciar permanece, resiste e se

reinscreve no presente, ora, no futuro. Portanto, a narrativa evidencia

47



que o memoricidio, ainda que pretendido, encontra limites na
persisténcia da memoria como forma de sobrevivéncia e resisténcia

coletiva frente a um projeto politico de esquecimento.

A DESORDEM E A CRIAGAO DE ANTI-MUNDOS: O NAO-LUGAR

Onde esté o arquivo que guarda o esquecimento?

“[...] ha centenas de narracOes historicas sobre a origem do
livro e das bibliotecas, mas ndo existe uma unica histéria sobre sua
destruicdo. N&do é uma auséncia suspeita?” Baez (2006, p. 16). Logo,
essa auséncia suspeita revela que a memoria ndo se constitui apenas
pelo que é preservado e narrado, mas, principalmente pelo que é
sistematicamente silenciado. Se a origem é celebrada e registrada, a
destruicdo é frequentemente ocultada, como se a perda nao fizesse
parte da prépria histéria da cultura. Essa auséncia evidencia um
processo de memoricidio ao negar a memoria da destruicao, apaga-se
também a dimenséo do trauma, da violéncia e da perda coletiva, dessa
forma, devora mundos e surge anti-mundos.

E imediato confluir formas de combater o devorador de memdrias,
nesse estudo, o memoricidio que nas palavras de Rampinelli (2013,
p. 140) pode ser definido como uma atuagdo que “[...] consiste na
eliminacdo de todo o patriménio, seja ele tangivel ou intangivel, que
simboliza resisténcia a partir do passado”. Baez (2010) adverte que o
Memoricidio ndo acontece de forma isolada, outros processos como a
transculturacdo, o genocidio e o etnocidio o apoiam a fim de tornar
concretos os objetivos desta pratica. Posto isso, sdo um conjunto de
sufixos (cidio) que personifica a morte em todas as suas facetas, formas
e metamorfoses do projeto colonialista, que culminam no apagamento

de mundos.
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Para essa auséncia suspeita, pensa-se em “ndo-lugares”,
dessa forma, esses espacos semi-mortos em Pedro Pdramo (2020)
sdo locais aridos, escassos, sufocante e desabitados, um lugar
esquecido e perdido, se ndo fossem as memorias e as lembrancas
dos mortos. A aridez, é social e geografica, uma vez que “o calor
fazia arder as pedras. A sombra parecia feita de cinzas. A terra
estava ressequida, rachada em gretas por onde escorregava o pd”
(p- 24) o préprio personagem percebe que Comala é um lugar nao-
vivo, “A terra parecia dormir sob uma manta de pd, sem dar sinais
de vida, apenas guardando os mortos que nela estavam enterrados”
(p. 27). Assim, Comala aparece como uma simbologia a paisagem do
fim, que ja ndo sustenta a vida e, por isso, se aproxima do conceito de
ndo-lugar (Augé, 2005).

Numa andlise mais profunda, pode-se pensar em Pedro Pdramo
(pai) como esse artefato de destruicio das memdrias, de lacos,
tradicoes, das familias, sendo uma figura autoritaria, de poder absoluto
e cruel, isto é, um grande latifundiario de Comala, dono da terra e
das pessoas, seu poder se sustenta pela violéncia, pela exploracio e
pelo medo, em que é capaz de dominar tanto a economia quanto a
vida social e afetiva das pessoas que vivem nessa comunidade: “Pedro
Paramo cumpriu o que prometera: Vou espremer esta terra até que ela
dé o que tiver de dar. E depois a abandonarei. Foi o que fez. Ficou rico
a custa da pobreza dos outros.” (p. 67).

Em Comala, a histdéria sobrevive apenas nos moradores-fantasmas,
que se constituem como fragmentos de memdria e, ao narrar suas
préprias vivéncias, mantém viva a lembranca coletiva tanto dos afetos
quanto das crueldades, conforme nota-se nesse fragmento: “Recordei

0 que minha méae me dissera: La, vocé me ouvira melhor. Estarei mais
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perto de vocé. Vocé ird sentir mais perto a voz de minhas lembrancas
do que a da minha morte, se é que algum dia a morte teve alguma voz.
“Minha maée...a viva””. (Rulfo, 2020, p.20).

Diante da fala da mae, a memdria se projeta para além da morte,
das crueldades, do abandono e da negacdo, ou melhor, a morte é
subjugada, diminuida, ela ndo tem poténcia.

E importante frisar que as memérias familiares sdo as primeiras
que marcam a vida de um sujeito, diante disso, a mée vive através
do filho, permanecendo em lembrancas e pedidos, mesmo que morta,
como forma de imposicdo contra o esquecimento e o silenciamento em
objecdo a figura Pedro Paramo, que nessa analise pode ser percebida
como um devorador de gente e colaborador para o surgimento de
anti-mundos. Nesse sentido, a figura materna se converte em uma
guardid de afetos, indicando que a memoria é capaz de transgredir
o esquecimento e de afirmar a vida mesmo em um espago dominado
pela morte.

Segundo Halbwachs (2006), cada individuo guarda suas proprias
lembrancas, mas estas estdo sempre em interacdo com o coletivo. A
construcido da memoria nunca acontece de forma isolada, pois, mesmo
involuntariamente, ela se encontra ligada as experiéncias de outros.
Isto posto, a memoria é, ao mesmo tempo, individual e coletiva.
Pensando na obra em andlise, Pedro Pdramo, os moradores-fantasmas
de Comala encarnam essa dimensdo da memoria coletiva, suas vozes,
ainda que fragmentadas e pessoais, se entrelacam na constituicdo de
uma lembran¢a comum da comunidade.

Cada narrativa individual, ao ser compartilhada, revela um pedago
da histéria coletiva de Comala, marcada por paradoxos, que oscilam

entre o esquecimento e memdoria, morte e vida.
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VIM A COMALA porque me disseram que aqui vivia meu
pai, um tal de Pedro Pdramo. Minha mée me disse. E eu
prometi que viria vé-lo assim que ela morresse. Apertei
suas mdos em sinal de que faria isso; pois ela estava
morrendo, e eu decidido a prometer tudo. “Nao deixe
de ir visita-lo”, recomendou ela. “O nome dele é assim
e assado. Tenho certeza que ele vai gostar de conhecer
vocé.” Entdo néo tive outro jeito a ndo ser dizer a ela
que faria isso, e de tanto dizer continuei dizendo mesmo
depois que minhas méos tiveram trabalho para se safarem
de suas maos mortas. (Rulfo, 2020, p. 09)

Pedro Paramo (pai) surge como aquele que tenta silenciar essas
vozes e romper os lacos de pertencimento, instaurando o medo e a
destruicdo como forma de poder e mesmo ele, na morte, ndo encontra
o seu descanso: “Eu o via deitado de barriga para cima, com o peito
arfando como se lhe custasse respirar. Era Pedro Paramo, que mesmo
na morte parecia ndo descansar” (p. 124). No entanto, mesmo diante
de sua violéncia e autoritarismo, a memdria insiste em permanecer,
encontrando nos fantasmas e em suas narrativas uma via de resisténcia
contra o esquecimento. Em que nas préprias palavras do narrador
“senti que o povoado vivia. E que se eu escutava somente o siléncio era
porque ainda ndo estava acostumado ao siléncio; talvez porque minha
cabeca viesse cheia de ruidos e de vozes”. (Rulfo, 2020, p.14).

Dessa forma, o enredo parte da promessa feita por Juan Preciado
a sua méie, em seu leito de morte, de viajar até Comala, no México,
para encontrar o pai. No entanto, segundo o relato de Eduviges,
amiga de Dolores, essa nunca guardara afeto por Pedro Paramo: “Ela
sempre odiou Pedro Paramo, a Doloresinha” (Rulfo, 2020, p. 33).
Nesse horizonte, o protagonista parte em busca ndo apenas do pai
ausente, mas também da possibilidade de reivindicar os direitos que

lhes haviam sido negados. Esse pai, Pedro Paramo, se revela como uma
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figura cruel e desalmada, cuja presenca se constréi ndo pela vida plena
que teve, porém pelas lembrancas espectrais deixadas na memoria dos
que habitaram a regido. O fragmento abaixo evidencia o rancor do

primeiro personagem-fantasma que aparece, o tropeiro:

— O senhor conhece Pedro Pdramo? — perguntei.

Eu me atrevi a perguntar porque vi nos olhos dele

uma gota de confianca.

— Quem é ele? — tornei a perguntar.

— O rancor em pessoa — respondeu ele.

E deu uma chibatada nos burros, sem necessidade,

pois os burros iam muito na nossa frente, encarreirados
por causa da descida. (Rulfo, 2020, p. 09)

Em sua jornada em busca da verdade sobre o pai, e,
consequentemente, sobre a propria identidade, Juan Preciado encontra
uma cidade desolada, marcada pelo esquecimento, onde apenas as
vozes dos mortos persistem como testemunhos fragmentados de um
passado devastado, percebe-se, entdo a narrativa como um péndulo
entre a resisténcia da memoria e o memoricidio. A narrativa, para além
de sua dimensdo de realismo madgico, revela-se como alegoria de um
México em ruinas, atravessado pelas consequéncias da revolucdo e por
um processo histdrico de violéncia e apagamento.

Nesse espaco, em que as mortes resistem as crueldades do tempo,
a memoria ecoa como murmurio insistente, como se fosse o som do
siléncio, transformando Comala em territério de anti-mundos, ou seja,
lugares de desolagdo que, paradoxalmente, guardam fissuras pelas
quais emergem lembrancas, vozes e histdrias que recusam o colapso
absoluto. Posto que a cada mundo devorado, surge anti-mundos, isto

é, locais de morte e apagamento.

A histéria do México é a do homem que procura a sua
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filiacdo, a sua origem [...] atravessa a histéria como um
cometa de jade, que de vez em quando relampagueia. Na
sua excéntrica carreira, o que persegue? Corre atras da
sua catdstrofe: quer voltar a ser sol, voltar ao centro da
vida de onde um dia - na Conquista ou na Independéncia?
- foi desligado. Nossa soliddo tem as mesmas raizes que
o sentimento religioso. Uma orfandade, uma confusa
consciéncia de que fomos arrancados do Todo, e uma
ardente busca: uma fuga e um regresso, tentativa de
restabelecer os lacos que nos uniam a criacdo. (Paz,
1984, p. 23)

O MEIO DO MUNDO: OS FANTASMAS DE COMALA COMO
GUARDIOES DAS MEMORIAS

Em contextos de colonialidade e apagamento histérico, os
fantasmas se tornam testemunhos vivos do que foi marginalizado,
silenciado ou subalternizado, insistindo na urgéncia de reconhecer
e dialogar com o que permanece. A memoria-fantasma, portanto,
ndo é apenas recordacdo, mas forca persistente. A literatura oferece
um espago para que essas vozes retornem, revelando que aquilo
que foi tentado apagar continua a existir, esperando ser escutado,
compreendido e de certa forma, encontrar justica.

Quica, por meio da destruicdo, da iminéncia do memoricidio,
a destruicdo seja parte da cosmogonia, de um ciclo, de ruina e
posteriormente, renovagdo. Vive-se tempos de ruinas, escombros,
desolagbes, doencas, medos e esquecimentos, contudo, ha formas de
embates desse mundo criado para e pela violéncia, espacos de anti-
mundos que se desdobram e multiplicam numa velocidade implacdvel,
deixando os tempos vazios, devastados e em suspensos por grandes

forcas devoradoras: o capitalismo e a colonialidade.

— Como é que o senhor disse que se chama o povoado
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que se vé la embaixo?

— Comala, senhor.

— Tem certeza que é Comala?

— Sim, senhor.

— E por que parece tao triste?

— Séo os tempos, senhor.

Eu imaginava ver aquilo através das recordacdes da
minha méae; da sua nostalgia, entre fiapos de suspiros.
Ela viveu sempre suspirando por Comala, pelo regresso;
mas jamais voltou. Agora, venho eu em seu lugar. Trago
os olhos com que ela viu estas coisas, porque me deu
seus olhos para ver: “Existe, passando o desfiladeiro dos
Colimotes, a vista muito bela de uma planicie verde, um
pouco amarelada por causa do milho maduro. Desse lugar
a gente vé Comala, branqueando a terra, iluminando
a terra durante a noite.” E sua voz era secreta, quase
apagada, como se falasse sozinha... Minha méae. (Rulfo,
2020, p. 16).

A lembranca fotogréfica que Juan Preciado trazia em sua jornada
ndo eram as mesmas memorias que sua mae um dia conservara, isso

porque é uma rememoria, isto é, uma forma de embate.

Algumas coisas vao embora. Passam. Algumas coisas
ficam. Eu pensava que era minha rememdria. Sabe.
Algumas coisas vocé esquece. Qutras coisas, ndo esquece
nunca. Mas ndo €. Lugares, os lugares ainda estdo la. Se
uma casa pega fogo, desaparece, mas o lugar — a imagem
dela — fica, e ndo s6 na minha rememoria, mas la fora,
no mundo. O que eu lembro é um quadro flutuando fora
da minha cabeca. Quer dizer, mesmo que eu nédo pense,
mesmo que eu morra, a imagem do que eu fiz, ou do que
eu sabia, ou vi, ainda fica 14. Bem no lugar onde a coisa
aconteceu. (Morisson, 1987, p.45)

As memdrias que Juan Preciado carrega e escuta, sdo tdo latentes
que ele ndo resiste ao peso da memdria coletiva. O calor sufocante, o

medo e o excesso de vozes fantasmagdricas o levam a morte “As vozes
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foram me enchendo por dentro, como se fossem dgua. Senti que me
afogava nelas. A cabeca zunia, o peito me apertava. Cai. Morria da
mesma forma como se morre de susto. Morria de medo.” (Rulfo, 2020,
56). A partir desse ponto, sua narrativa se desloca, ele ja ndo é apenas
0 personagem que procura memdorias, contudo, torna-se também
fantasma, compartilhando a sepultura com Dorotea. Surge, entdo, um
narrador péstumo, cuja voz, mesmo atravessada pela morte, continua

a contar e a lembrar.

— Estamos enterrados na mesma cova — disse uma voz
ao meu lado.
— E a Dorotea. A mim me chamavam de La Cuarraca.

.)
— Agora vamos descansar juntos, enquanto chega o
esquecimento. (p. 57).

Dessarte, nesse momento, merece destaque a personagem
Dorotea, conhecida como “La Cuarraca”, mulher pobre e marginalizada,
tida como louca durante a vida, esquecida. Sua presenca ganha
centralidade na narrativa quando passa a compartilhar a sepultura com
Juan Preciado, tornando-se sua companheira e co-narradora no além.
Dorotea, reinscreve e questiona a construcao de alteridades “através
das condicdes de contingéncia e contrariedade que presidem sobre a
vida dos que estao na minoria” (Bhabha, 2007, p. 21).

Essa condi¢do revela como, em Pedro Pdramo, a memoria ndo
se sustenta apenas nas figuras heroicas ou centrais, como Pedro
Paramo, todavia nas vozes subalternizadas, aquelas que em vida foram
silenciadas e relegadas a margem. Dorotea encarna a persisténcia
da memdria coletiva frente ao apagamento, pois é na sua voz que
se reinem fragmentos da histéria de Comala, pois em vida era a

personagem que vivia as margens, invisibilizada, apesar disso, ao
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mesmo tempo que ndo existia (ja em vida), estava presente em todos
o0s espacos. Ao lado de Juan, sua narracdo pdéstuma inscreve um modo
de resisténcia, ainda que devorados pelo esquecimento e pela morte,
os fantasmas continuam a falar, a lembrar e a interromper o siléncio

que Pedro Paramo tentou instaurar.

propus a nocdo de necropolitica e necropoder para
explicar as vdrias maneiras pelas quais, em nosso mundo
contemporaneo, armas de fogo sdo implantadas no
interesse da destruicdo méaxima de pessoas e da criacdo de
“mundos de morte”, formas novas e unicas da existéncia
social, nas quais vastas populacdes sdo submetidas a
condigdes de vida que lhes conferem o status de “mortos-
vivos” (Mbembe, 2014, p. 161).

Diante disso, as narrativas sobre os corpos negros, indigenas e
latinos foram, historicamente, construidas sob o olhar colonizador, um
olhar que, a semelhanca de Pedro Paramo como sujeito colonizador,
reduziu vidas inteiras a condicdo de coisa, de auséncia, de cadéver.
Tal processo de desumanizagdo transformou sujeitos em corpos

silenciados, relegando-os ao siléncio e a marginalidade.

ADIAR OS FINS E RECRIAR OS MUNDOS

O futuro é ancestral', logo, a memoria, seja ela social, coletiva ou
individual sdo elementos e tecnologias fundamentais para a garantia
de um futuro que tenta se distanciar do fim do mundo, que emerge
das ruinas e como o rio, embora em coma, ressurge. Assim, sdo as
memorias, estdo guardadas, precisam ser recuperadas, revisitadas,

compartilhadas e manifestadas, alids, um povo é a sua histdria, a

! Referéncia a obra Futuro Ancestral (2022), de Ailton Krenak, na qual o autor afirma que, “se hd um
futuro a ser pensado, esse futuro é ancestral, pois ja estava presente aqui” (p. 11).
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construgdo de suas memdrias e sdo elas que impedem o colapso total,
tendo em vista que hd sempre um local para visitar e lembrar de quem
fomos e somos, como uma tentativa de desencantar (Rufino, 2021),
possiveis anti-mundos, espacos secos, empobrecidos e esvaziados de

saber, memoria, sensibilidades, locais fantasmas, de esquecimento.

O esquecimento como parte de uma politica de morte
plantada pela dominagéo colonial provocou desarranjo
das memorias, desmantelo cognitivo e dissondncia
das percepcbes. Ndo é a toa, aqueles que invocam as
palavras de forca no cair da noite ritualizam a vida e seus
ciclos com cantos, danca, plantio, colheita e festa para
permanecer crianga, virar bicho, vibrar folha e desaguar
nas marés do tempo. Sdo os mesmos que acionam a
memoria e a ancestralidade como tecnologia e politica
de vida do desencante (Rufino, 2021, p.24).

Sendo assim, compreender a memdria e a ancestralidade como
tecnologias de vida diante do desencante é reconhecer que, mesmo
nos espacos marcados pela aridez e pelo esvaziamento, ha forcas que
insistem em fazer brotar sentidos, narrativas e modos de existir, forcas
que confluem, capazes de atravessar o outro. Se o desencante atua no
sentido de secar, interromper e dissolver vinculos, a ancestralidade
emerge como combate de anti-mundos, reabrindo caminhos, visto
que ¢ pelas vias da imposicdo da morte, fisica e simbdlica, propagada
pelo projeto colonial, que se cruzam experiéncias e se reinventa a vida
enquanto possibilidade (Rufino, 2017, p.39).

A pensadora boliviana Silvia Cusicanqui (2018) transcreve sobre
a necessidade e urgéncia de corazonar, isto é, de formar coletivos por
meio da multiplicidade de pensamento, de agdes e da comunidade,
para o enfrentamento a dita sociedade envolvente. Pois, o contrdrio de

desenvolvimento € envolvimento (Bispo, 2023), dado o afastamento do
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sujeito cada vez mais das coisas da terra, da natureza, de suas raizes,
de si, entdo, ndo cabe apenas tentar entender ou aceitar esse mundo
em ruinas que nos foi deixado de heranca, outrossim, transforma-lo
(Rufino, 2021).

Dessarte, diante da violéncia da ocidentalizacdo e da perda de
territérios, a exemplo do espaco ficcional Comala em Pedro Pdramo
(2020), o que sustenta a continuidade dos povos ndo é apenas a posse
material da terra, mas sobretudo a forca da memdria e da ancestralidade.
Séo elas que mantém viva a identidade coletiva, mesmo em meio a
destruicdo de estruturas cosmogonicas. Nesse sentido, praticas como a
arte, as dancas, os cantos e as rezas tornam-se caminhos de resgate e
reafirmacdo, operando como tecnologias, isto ¢, ideias para adiar o fim
do mundo (Krenak, 2019).

A capacidade de nos mantermos uma nagdo auténtica,
mesmo sob uma pesada campanha bélica secular de
destruicdo, é a nossa melhor resposta quando se exige
uma performance de lidar com um mundo téo violento
como a ocidentalizagdo. Afinal, o que ou quem faz os
povos autdctones resistirem mesmo sem parte substancial
de seus territérios tradicionais, condicdo bdsica para a
plena existéncia? O que os faz permanecer sendo quem
sdo, mesmo com boa parte de sua estrutura cosmogonica,
muitos sem a lingua mae, pleitear essa identidade?
(Esbell?, 2020, p. 41).

Aquilo que permanece € a ancestralidade. Logica essa que ressoa
em Pedro Pdramo, em Comala, mesmo quando tudo parece reduzido a
escombros e siléncio, sdo as vozes dos fantasmas e eco de suas memaorias,

rezas, cantos e historias interrompidas que mantém a comunidade

2 Jaider Esbell é artista, escritor e produtor cultural indigena da etnia Makuxi. No Brasil, a maior parte
da populagao Macuxi ¢ concentrada no estado de Roraima, em terras como Raposa Serra do Sol.
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viva, ainda que em estado de morte fisica. Dessa forma, mesmo diante
do apagamento, a memdria irrompe como insisténcia, impedindo o
colapso absoluto e reafirmando que permanecer é possivel quando
se resgata e atualiza a ancestralidade, aquilo que o personagem Juan
Preciado faz durante a sua jornada seja vivo ou morto.

Segundo Pereira (2006), a compreensdo do futuro estd sempre
condicionada ao que se conhece do passado. A memoria coletiva sé
pode existir quando encontra suportes que a mantenham viva, sendo
compartilhada por meio de préticas e rituais. A vista disso, a meméria
enraiza-se em um espaco de experiéncias que se abre as recordagdes
e expectativas, constituindo um horizonte que se transmite como

heranca e, ao mesmo tempo, como possibilidade de permanéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

“O mundo estava ainda escuro. Vendo que ndo cumpriram as
suas ordens, a Avd do Mundo disse: — “Eu nio mandei vocés ficarem
parados! Mandei-os fazerem a luz, os rios e a futura humanidade e
vocés nao fizeram nada”. (Kéhripiora; Parokumu,1995, p.22). A Avo
do Mundo, ordena a criacdo da luz, dos rios e da humanidade, no
entanto encontra apenas a paralisia e a omissdo, nio diferente da obra
em analise. Em Pedro Pdramo, a auséncia de rios e a aridez de Comala
sdo metdforas da esterilidade provocada pelo memoricidio e pelo
poder colonial que impede a criagdo e gera apenas anti-mundos que
sdo devorados. Se, no mito, o chamado é para gerar vida, na narrativa
esse chamado ecoa nas vozes que, mesmo apds a morte, insistem em
narrar, lembrar e resistir ao apagamento.

A obra de Pedro Pdramo revela que Comala néo é apenas cendrio

de morte, permeado por anti-mundos, todavia, sdo espagos em que
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o siléncio guarda murmurios e a memoria insiste em sobreviver. O
memoricidio, embora pretenda devorar as vozes e os rastros do
passado, ndo consegue se completar, assim entre ruinas e fantasmas,
emergem resisténcias que reabrem caminhos para a ancestralidade,
para o retorno.

Dessa forma, ao compreender Comala como um anti-mundo,
percebe-se também as possibilidades de adiar os fins de mundo por
meio das narrativas, dos sussurros, das histérias, dos siléncios, das
rachaduras de um chéo seco, das gotas dos telhados, da vida em sua
miudeza, mesmo quando a presenca da morte se faz tdo viva, sdo
as memorias que se erguem e denunciam a violéncia e o poder de
Pedro Paramo. Isto posto, as memdrias-fantasmas cumprem aquilo
que foi negado aos vivos, melhor, retomando as memorias anteriores,
fazem brotar rios de lembrancas em meio a seca, respondendo ao
apelo ancestral de criar e manter a humanidade. Nesse sentido, a
ancestralidade e a memdria atuam como forgas que retomam a ordem
original da Avé do Mundo nédo se render ao caos paralisante, mas
transforma-lo em poténcia de reexisténcia.

Uma vez que Nietzsche (2001, p. 21) afirma: “E necessdrio ter
0 caos ca dentro, para gerar uma estrela”. Ou seja, o caos ndo é o
fim, porém a possibilidade do recomeco de uma forma diferente, pois
o préprio ato da destruicdo também é o de criagdo. Contudo, cabe
aos que ficam, saber como devem recomecar essa nova narrativa,
celebrando as guerras ou cultivando a ancestralidade. Para cada fim
de mundo que acontece, existe a possibilidade de inicio, de renovagéo,
em que retomando as primeiras palavras desse texto, para que o rio
possa correr e manar vidas.

Pensar a construcdo das memorias, sdo formas de adiar, talvez, de
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engambelar o devorador de mundo em pensar nas confluéncias com o
outro, como essa memoria que se forma no elo das comunidades, dos
povos, das histérias, do coletivo, pois conforme explicam Danowski
e Viveiros de Castro (2014, p. 98) em sua reflexdo distépica sobre os
fins de mundo, no contexto amerindio, “todo existente, e o mundo
enquanto agregado aberto de existentes, é um ser-fora-de-si. Ndo ha
ser-em-si, ser-enquanto-ser, que nio dependa de seu ser-enquanto-
outro; todo ser é ser-por, ser-para (...). A exterioridade estd em toda

parte”. Logo, a existéncia, as memdrias estdo em todo parte.
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PASARGADA: ENTRE A FIGURA COLONIAL E O IMAGINARIO POETICO EM CABO
VERDE E BRASIL

Andrey Ricardo de Barros Rondon

INTRODUCAO

As trocas interculturais entre paises dos quais possuem uma
heranca colonial revelam um campo fértil para compreender como os
imagindrios literdrios contribuem para a caracterizacdo de identidades
politicas nacionais. Nesse contexto, Brasil e Cabo Verde oferecem
um terreno privilegiado de andlise, na medida em que compartilham
marcas histéricas da colonizagcdo portuguesa e reelaboram seus
discursos culturais em dire¢Oes proprias.

A colonizagdo deixou marcas, tanto durante quanto apés o seu
processo. Paises de lingua portuguesa, como Angola, Mocambique e
Cabo Verde encontraram na literatura, maneiras de estabelecerem sua
politica de afirmacéo nacional e cultural. A semana de arte moderna,
em 1922, consolidou o movimento modernista no Brasil e, com
ele, surgem autores como Manuel Bandeira. Sua obra mais famosa,
remonta a Pasargada e é esta terra imagindria objeto de estudo desta
pesquisa. A nogdo de Pasargada, criada pelo poeta, pode ser entendida
ndo apenas como um espaco de evasdo poética, mas como um lugar
simbdlico capaz de dialogar com a experiéncia colonial.

Embora o cédnone literario tenha sido construido nos moldes
europeus, o questionamento literdrio que ocorre em Cabo Verde
é iniciado pelo processo de aproximacdo com o Brasil, ligado

pela categorizacdo do “subdesenvolvimento”. Esperava-se que os
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colonizados “imitassem” ou desejassem aquilo que provém dos
colonos/colonizadores, porém, o imagindrio brasileiro de Pasdrgada
entra como um local figurativo e influente provido de fora do modelo
europeu. Abdala Junior (1989) salienta quanto ao folclorismo que a
otica neocolonial atribui a paises do “terceiro mundo”. Nesse sentido,
a troca ligada por Pasargada permite uma incorporacio e elaboracdo
artistica significativa, tal qual as produzidas em paises “desenvolvidos”,
mediante um processo de resisténcia a massificacdo neocolonialista.

Ao propormos uma leitura que aproxima Cabo Verde do Brasil,
também ex-col6nia portuguesa, buscamos evidenciar como a poesia
cabo-verdiana constréi imagens de resisténcia e reinterpretagao
cultural com um didlogo Sul-Sul (Santos, 2009) fora das referéncias
comumente usadas do Hemisfério Norte — canone europeu e
estadunidense. O presente estudo toma como eixo as perspectivas de
Frantz Fanon (1968) e Benjamin Abdala Junior (1989). Observaremos
através de Pasdrgada a ligacdo entre Brasil e Cabo Verde, além de
como Pasargada pode ser lido como um lugar figurativo dos processos
da colonizagéo. Para tanto, a pesquisa adota abordagem qualitativa,
fundamentada em levantamento bibliografico, analise hermenéutica
e comparativa.

Assim, esta pesquisa traz diretamente o vislumbre do poema
brasileiro Vou me embora pra Pasdrgada de Manuel Bandeira (2019) ea
influéncia direta para os poemas caboverdianos Itinerdrio de Pasdrgada
de Osvaldo Alcantara (2017) e Anti-evasdo, de Ovidio Martins (1998)!
— caboverdianos que mobilizam e tensionam os sentidos de pertenca e

deslocamento por meio das dicotomias de “ir” e “ficar” em Cabo Verde.

! Originalmente os poemas de Bandeira, Alcidntara e Martins foram publicados,
respectivamente, em 1930, 1947 e 1962.
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Além disso, demonstra-se pertinente uma andlise de Pasargada pela
visdo (pds-)colonialista, haja vista que, tanto Brasil quanto Cabo Verde
foram colonizados por Portugal e, assim, este lugar imagindrio pode

ser pensado a partir dessa perspectiva.

BRASIL E CABO VERDE NO ENTRE-LUGAR DA INFLUENCIA
LITERARIA DE PASARGADA

O esforco colonial em manter uma propaganda positiva sobre
a posicdo dominadora dos colonos foi fortemente levada a seara
literaria. Na representacdo dos herdis brancos e da “importancia” de
suas missdes civilizatérias a forma animalesca com que eram postos
os colonizados, o Concurso de Literatura Colonial da Agéncia Geral das
Colonias abarcou esse cendrio na primeira metade do século XX. O
local de pertenca africana era selvagem, repleto de animais perigosos
e “dos pretos”. Nesse sentido, esta vinculacdo ao colonialismo seria
rejeitada a partir do momento em que produtores africanos visassem
a elaboracdo de seus textos numa perspectiva voltada a construgéo
da literatura nacional — com uma visdo de mundo que representasse
o “real” e rejeitasse a Otica imperialista portuguesa (Macédo, 2008, p.
138).

Importa destacar que, embora restassem resquicios de didlogo
de autores africanos com uma parte correlacionada a literatura
portuguesa, o panorama portugués ja ndo mais se faria presente,
como uma “linha de frente”. Angola, Cabo Verde e Mocambique, sédo
exemplos de paises de lingua portuguesa que consolidaram e deram
voz a seus sistemas literarios nacionais. Macédo (2008) destaca que o
“nacionalismo africano” foi, de fato, uma resposta as demandas que o

colonialismo impos:
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a subjugacdo politica, a brutal exploracdo econémica, o
desprezo das culturas autéctones africanas, o menosprezo
as formas préprias de crencgas e valores tradicionais, entre
outros desastres. E em resposta, pois, a esse quadro, que
o nacionalismo buscard elaborar respostas aos obstaculos
colocados pelo colonialismo e erigir dos escombros desse
mundo colonial cindido, os edificios das novas nacoes
africanas e suas literaturas (Macédo, 2008, p. 136).

A inauguracdo da Revista Claridade, em 1936, iniciou um
movimento da literatura caboverdiana em direcdo ao consciente do
processo colonial que marcou o pais. A dicotomia entre ir e ficar marcou
aquela década e a escrita denotava situacdes sociais provocadas pelo
regime colonial e acentuava a consciéncia do subdesenvolvimento. O
empenho estético em escrever Cabo Verde era idealmente reflexo nas
publicacdes da revista:

Como gesto inaugural de uma literatura que procurava
afirmar a sua nacionalidade, o ideario da publicacéo
vinculava-se principalmente a afirmacdo da cabo-
verdianidade, isto é, a redescoberta da realidade social
e psicolégica do Arquipélago, tarefa que se apresentava
como principal aos seus idealizadores, em funcdo da

“amnésia cultural” imposta pelo colonialismo. (Macédo,
2008, p. 148).

Essa afirmacdo da politica nacional por meio da revista Claridade,
coloca Cabo Verde frente a negacéo levada a efeito pelo colonizador.
De acordo com Laranjeira (1992), a incorporacdo das referéncias
brasileiras e portuguesas (sem subordinacgéo as tltimas) permite uma
transtextualidade mediante um contributo solidario, o que perfaz um

enriquecimento do patriménio cultural. Nesse sentido:

O arquipélago caboverdiano, na sua desolacéo,
intempérie e abandono, reconhece-se com facilidade nas

67



imagens dessa literatura [...]. Mas enquanto a literatura
brasileira do modernismo (incluindo a realista) procurava
reconciliar o leitor consigo préprio, devolvendo-lhe as
mitologias regionais com potencialidades nacionalistas
[...], a literatura caboverdeana procurava simplesmente
inventar essas mitologias para poder afirmar-se, de modo
sub-repticio, como projeto cultural nacionalista, isto €,
anti-colonial. [...] os escritores brasileiros empenhavam-
se em confirmar um pais, uma nacgéo; os caboverdeanos,
em fundamenta-los culturalmente. (Laranjeira, 1992, p.
43).

Portanto, o didlogo com textos e autores brasileiros exprimiam
a potencialidade de autores africanos no que tange ao reforco de
uma literatura nacional. A dicotomia entre “ficar ou ndo” nas terras
caboverdianas direcionaria a busca pelo empenho politico na literatura
do arquipélago. Temos como exemplo, de um lado, o idealizador e
colaborador de Claridade, Baltazar Lopes (ou Osvaldo Alcantara, seu
pseuddénimo), defensor do evasionismo e, de outro, Ovidio Martins,
poeta que defende a visdo antievasionista. Essa perspectiva ficou
conhecida como pasargadista x antipasargadista, pois, estes autores
referenciaram a Pasargada do brasileiro Manuel Bandeira.

O poema Vou me embora pra Pasdrgada foi publicado no Brasil
pela primeira vez em Libertinagem, obra de Manuel Bandeira que
data de 1930. A metdfora de uma terra representativa de evasdo e
liberdade refletiria em Cabo Verde as condicoes do arquipélago
diante do colonialismo portugués (Schneider, 2015). Bandeira foi um
entusiasta do movimento modernista brasileiro de 1930, marcado pela
Semana de Arte Moderna de 1922 e que, dado retrato auténtico da

nacionalidade brasileira, contribuiu diretamente para a formulagéo
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do sistema literario de diversos paises africanos de lingua portuguesa.
Foi uma perspectiva em que a literatura brasileira exerceu influéncia,
de forma que possibilitou o retrato de tensoes, projetos e questdes
que recobrissem o sistema colonial e as relacoes por ele engendradas
(Macédo, 2008).

Alids, é possivel pensar, antes, na idealizacdo do canone literario
como “o classico da literatura” que se liga a “processos pautados na
hierarquizacao da arte” (Jacomel, 2007, p. 5). Essa forma de assegurar
o poder de um império sobre as minorias foi como a critica literdria fez
para manter a soberania e influéncia de poténcias colonizadoras sem

tanto questionamento. Nessa senda,

“[...] é possivel entender que o cénone corresponde a
uma das extensdes do discurso dominante, a saber, as
relacoes de poder fundamentadas em praticas burguesas.
Ocorre que a tradicdo em se escolher “mestres” da arte
de escrever que [...] retoma a Antiguidade greco-latina,
sustenta uma espécie de dominio sobre o publico leitor.
Isso comprova que o cdnone literdrio é uma selecdo
fundamentada em fatores extra-literdrios, ou seja, ndo se
restringem apenas as questoes estéticas do texto literario,
mas também a fatores sociais e morais do universo do
escritor. Por isso, as “listas” ndo agregam mulheres,
negros, ex-colonizados, enfim, personalidades ex-
centralizadas que ndo preenchem os critérios ideolégicos
estabelecidos pela critica tradicional. (Jacomel, 2007, p.
5).

A assimilagdo dos versos de Bandeira, como bem pontua Mudeh
(2021, p. 10), “denunciam a falsidade que havia em adotar referenciais
estéticos tdo distantes e, assim, desprezar a capacidade de geracao
de nossos préprios referenciais estético-culturais”. E a percepcio da

adocado de referéncias que se distanciam do cidnone europeu e agrega
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algo “de fora”. Ressalta-se que as primeiras publica¢bes em coldnias
portuguesas em Africa refletiam a “aculturacio dos povos locais” e uma
extensdo do seio colonizador nesse meio e, assim, os textos literarios
“produzidos pelos colonos tendiam a imitar os temas e formas da
literatura do colonizador [...]” (Ibidem).

Nesse sentido, ha uma incorporacdo na literatura nacional
caboverdiana fora das expectativas neocolonialista por uma
colaboragdo que “vem de fora”. A assimilacdo da utdpica Pasargada
serd mais explorada no desenvolvimento seguinte, juntamente com
os poemas de Manuel Bandeira, Osvaldo Alcintara e Ovidio Martins.
Antes, precisamos entender como a consciéncia politica por meio
dessa troca por um “entre-lugar” comum nos permitira identificar os
resultados do processo de colonializagdo no tépico seguinte.

Destaca-se que, Cabo Verde, cujo status de colonia perdurou desde
1460, so6 teve sua independéncia de Portugal em 1975. Como outros
paises do continente africano, o arquipélago, com suas dez ilhas e oito
ilhéus, ndo escapou do esteredtipo de exotismo e dos problemas sociais
e humanitarios decorrentes da colonizacdo e das guerras civis no
local. No contexto colonial, a influéncia da Europa determinou esferas
da cultura e é possivel que isso tenha sido um entrave que atrasou
a consciéncia politica nacionalista em Cabo Verde. Por conseguinte,
essa consciéncia nasce de uma perspectiva literdria de ruptura com a
Europa e um didlogo intercontinental (Deon; Menon, 2018, p. 14-16).

O didlogo com textos e autores do Brasil, fomentaram a literatura
caboverdiana e “exprimiram” a capacidade de sua “singularidade”

(Macédo, 2008). Logo, temos que:

“[...] os primeiros escritores africanos aprenderam a
lingua e a literatura escrita com os portugueses; depois,
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descobriram os brasileiros, para, por uma espécie
de postura romantica, redescobrirem as suas raizes;
regressaram aos portugueses, como factor primordial de
literatura comprometida na luta de classes; finalmente,
incorporaram a experiéncia estética da negritude
como primeiro grande sintoma cultural de oposicdo ao
colonialismo em sua totalidade. (Laranjeira, 1992, p.
47).

Essa troca entre Brasil e Cabo Verde, por meio do que se tem como

transculturacio?® representa uma forma de compreensdo dos desejos

e dilemas identitdrios. Esse processo de transculturacdo, como bem
define Coutinho (2003) é:

[...] processo de apropriacdo complexo, no qual formas
vindas de fora do pais mesclam-se as tendéncias
existentes no pais, o fendmeno da transculturacdo gera
novas manifesta¢des e formas artisticas, essas de caracter
hibrido, sendo formadas, em sua composicdo, tanto por
elementos externos quanto internos, mas ndo deixando,
por isso, de serem criacdes singulares. (Coutinho, 2003
apud. Mudeh, 2021, p.8).

Além disso, a figura de Pasargada no imaginario caboverdiano

permeia o espaco simbdlico do contexto (pds-)colonial e, assim, traz na

escrita uma forma de resisténcia — como bem serd analisado adiante.

Posto isso:

As manifestacoes poéticas dos paises de lingua portuguesa
sdo permeadas de didlogos acerca de problematicas que
lhes sdo comuns, muitas delas provenientes de terem
sido compactadas multiplas na¢des em um sé territorio,

2

Conceito que surge com o antropdlogo cubano Fernando Ortiz e, depois, é pensado

como transculturacdo narrativa pelo critico literario uruguaio Angel Rama. E elaborado no
contexto do encontro/troca cultural e colonialista — latino-americano + africano — sem ser
feito de forma impositiva. (Rama, 2001).
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as quais foram forcadas a adotarem tracos culturais do
mundo Ocidental. A elaboragio de respostas a opressdo
perpassa os mais diversos aspectos, inclusive os artisticos,
para demonstrar ao colonizador e aos colonizados a
ilusdo da ideia de superioridade racial e cultural. Isto é
assinalado pela capacidade de didlogo entre os sistemas
literarios, assim como pelas apropriacdes e criagdes de um
espirito préprio nas producdes poéticas das ex-colonias,
conforme pudemos conferir nos poemas analisados
acima. A riqueza em detalhes estéticos e tematica, a
resisténcia de enunciar a si e as suas razoes, seus modos
de compreender a realidade, demonstram a capacidade
de resisténcia do ser humano frente aos dissabores que
lhe sdo impostos violentamente pelo outro. (Mudeh,
2021, p. 20).

Logo, a intencdo combatente e politica se engendra por meio da
intertextualidade decorrida pelo lugar-comum imagindrio: Pasargada.
A referida apropriagéo transcultural realca e potencializa essa intencdo

(Deon; Meon, 2018). Assim sendo, podemos ainda considerar que:

[...] poetas africanos de lingua portuguesa viram no
Brasil, para além dos movimentos literdrios da Europa,
uma possibilidade de travar um didlogo frutifero e
promissor. Isso se deve ao fato de existir entre os
paises africanos de lingua portuguesa e o Brasil uma
clara similaridade e afinidade. De certa forma, o Brasil
pode ser considerado um irmao mais novo dos paises
africanos, visto que a maior contingéncia de escravos,
trazidos a forca as Américas, concentrou-se no Brasil,
fato que passou a marcar a cultura brasileira que, em
grande medida, tem na negritude e na marca africana
(afro-brasilidade) um dos tracos determinantes de sua
identidade nacional. (Deon; Menon, 2018, p. 17).

De acordo com Silva (2012) a relacdo entre Cabo Verde e Brasil
pode ser vista como causa imediata de um “sintoma” e busca de

“perspectiva”. Segundo o referido autor,
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[...] Enquanto sintoma, a necessaria vinculacdo dos
interesses cabo-verdianos na direcdo do texto brasileiro
mantém relacdo imediata com o afastamento do aparato
colonial, reprodutor do modelo da opressdo. O contexto
politico que subordina a producéo literaria das antigas
colonias africanas s6 serda modificado a partir de meados
da década de 70 do século passado, apés o esgotamento
da ditadura de Salazar em Portugal, e com a absoluta
impossibilidade de os portugueses manterem o dominio
ultramarino.

Ea partir do sintoma, ainda, e relacionado a ele, que os
jovens escritores africanos, notadamente cabo-verdianos,
procurardo aproximar-se dos textos brasileiros, mais
especificamente, do romance e da poesia produzidos
no Modernismo. Ora, essa aproximacdo [...] possivel
quando os africanos entenderam ser necessario voltar
sua atengdo para os problemas especificos de seu espaco
colonial, abandonando as vertentes herdadas da cultura
do colonizador. (Silva, 2012, p. 123).

Em resumo, temos em Claridade uma espécie de movimento
cultural que, em 1936, inicia um processo de renovacdo em Cabo
Verde. Por conseguinte, nos anos 60, a critica literaria do arquipélago
percebeu a literatura em Claridade como evasionista, o que surge em
contraponto o mencionado movimento antievasionista.

Em suma, as caracteristicas do arquipélago — sociais e climaticas
- contribuiram para essa tematica evasionista na seara literaria. O
exilio pareceria convidativo, em virtude da seca e da falta de opgoes
de trabalho serem uma triste realidade na vida do caboverdiano.
Assim, o “pasargadismo” refletiria essa fuga em busca de um lugar
mitico para recomegar. Em contrapartida, a visdo de uma terra mitica
como Pasdrgada também se torna um simbolo de “solucéo elitista dos
problemas de Cabo Verde” e passa pelo crivo da recusa pelos autores

que defendem um “antipasargadismo”, como Ovidio Martins em Anti-
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evasdo, publicado em 1962 (Caniato apud. David; Ventura, 2006, p.
218-220).

PASARGADA COMO FIGURA (IN)DESEJAVEL: DO IMAGINARIO
AO CONTEXTO COLONIAL CABO-VERDIANO

A troca transcultural entre subalternizados nos mostra um ponto
importante em relacdo a quebra de expectativa de um “seguir” ao
modelo/cAnone europeu como centro canalizador de influéncia.
Decerto, o fato de Brasil e Cabo Verde serem dois paises do Hemisfério
Sul e terem sido coldonias de Portugal torna essa troca como algo
repleto de simbolismo. Afinal, Cabo Verde busca inspiracoes para um
referencial politico emancipatdrio distante do referencial literdrio/
canonico do Hemisfério Norte — europeu e/ou estadunidense. Vamos,
entdo, analisar como a idealizacdo de Pasargada pode ser considerada
como um lugar fruto da colonizacéo e entre ela ser tracado um paralelo
com tal.

Maria Nazareth Fonseca (2015) salienta, a respeito do didlogo
entre histdria e literatura em obras literdrias africanas e brasileiras, a
existéncia de uma fronteira fragil entre histéria e literatura enquanto
areas do conhecimento. Podemos exprimir que o texto literato se
vale de dado histérico de algum contexto, seja na captura da vida
ou reapresentacdo do real. Nesse sentido, é possivel afirmar que “o
passado s6 pode ser retornado a partir do que se narra sobre ele”
(Fonseca, 2015, p. 247).

A apropriacao de Pasargada como propulsor da politica nacional
em Cabo Verde permite que retornemos ao passado — mesmo que
retratado de forma poética — através da assimilacdo transcultural

nos poemas de Osvaldo Alcantara e Ovidio Martins. Essa maneira de
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iniciar a configuracdo e consciéncia politica do arquipélago sugere
também lermos como uma forma de “inscricdo do poder”, de “comecar
a existir” através da fronteira que mistura o poético com o politico
(Chambers, 2010, p. 22-23). O contexto politico da colonialidade fica
expressamente evidenciado no literdrio poético em duas vertentes — a
serem destrinchadas a seguir.

Destarte, o momento de independéncia e estabelecimento da
politica nacional em Cabo Verde aconteceu anos depois do Brasil.
Pode-se dizer que a transculturacdo de paises africanos de lingua
portuguesa com a literatura brasileira foi ponto-chave para negacgéo do
colonialismo e, conforme anteriormente mencionado, traz uma nova
dimenséo para a histdria do pais. Assim, Pasdrgada — lugar imagindrio
objeto desta pesquisa — ¢ fruto de uma semente outrora deixada para
tras. Portanto, analisaremos como a terra mitica de Bandeira pode ser
lida como um fruto decorrente do periodo colonial, como quase uma
vontade (ou ndo) utdpica de se tornar como a metrépole que descende
o colonizador, baseado nos estudos de Fanon (1968).

Chegamos, entdo, ao momento de analisar e comparar os poemas
de Bandeira (2019), Alcantara (2017) e Martins (1998) na perspectiva

colonial. Vejamos, respectivamente, cada um deles:

Vou me embora pra Pasargada
Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei

Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada

Aqui ndo sou feliz
L4 a existéncia é uma aventura
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De tal modo inconsequente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

E como farei ginastica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro bravo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar histdrias

Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
Vou-me embora pra Pasargada

Em Pasdrgada tem tudo
E outra civilizacio

Tem um processo seguro
De impedir a concepcdo
Tem telefone automdtico
Tem alcaldide a vontade
Tem prostitutas bonitas
Para gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

- La sou amigo do rei -

Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
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Vou-me embora pra Pasargada. (Bandeira, 2019, p. 21-
22).

Itinerario de Pasargada

Saudade de Pasdrgada

Saudade fina de Pasargada...

Em Pasargada eu saberia

onde é que Deus tinha depositado

o meu destino...

E na altura em que tudo morre...
(cavalinhos de Nosso Senhor correm no céu;
a vizinha acalenta o sono do filho rezingéo;
Téi Mulato foge a bordo de um vapor;

0 comerciante tirou a menina de casa;

os mocinhos de minha rua cantam:

Indo eu, indo eu

a caminho de Viseu...)

Na hora em que tudo morre,

esta saudade fina de Pasargada

é um veneno gostoso dentro do meu coracdo. (Alcantara,
2017, online).

ANTI-EVASAO
Ao camarada poeta Jodo Vdrio

Pedirei

Suplicarei

Chorarei

Néo vou para Pasargada

Atirar-me-ei ao chéo

e prenderei nas méos convulsas
ervas e pedras de sangue

Nao vou para Pasargada
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Gritarei
Berrarei
Matarei
Nao vou para Pasargada. (Martins, 1998, p. 25).

Osvaldo Alcantara, como ja mencionamos, foi um dos idealizadores
da importante Revista Claridade, que marcou um movimento da
literatura caboverdiana em direcédo ao consciente do processo colonial
que atravessou o arquipélago. O autor publicou seu Itinerdrio de
Pasdrgada na Revista Atldntico em 1947 e em Cdntico da manhd futura,
em 1986. Dos cinco poemas que remetem a Pasdrgada, vamos analisar
o intitulado Saudade de Pasdrgada (2017), acima exposto.

Na seara contraposta, temos o poema Anti-evasdo de Ovidio
Martins, publicado em 1962 no livro Caminhada e, depois no livro
Gritarei, berrarei, matarei: ndo vou para Pasdrgada em 1973 (Ferreira,
2017). O autor esteve envolvido com a luta pela independéncia
caboverdiana e chegou a sofrer pena de prisdo e exilio nos Paises
Baixos. Simbolicamente, a publicacdo em 1973 precedeu o ano da
Revolucao dos Cravos, a qual derrubou a ditadura de Salazar em
Portugal e acelerou o processo de independéncia das entdo coldnias
africanas. (Schneider, 2018).

Jé& nos adiantamos em resumir sobre Bandeira no desenvolvimento
do tépico anterior. Todavia, antes da andlise dos poemas com
os sintomas do processo da colonizacdo — evidente nas poesias —
precisamos entender que Pasdrgada é uma palavra que define uma
cidade antiga, uma das capitais da Pérsia no século VI a.C. e, hoje, parte
do Ira (Ferreira, 2017). A metafora evasionista na poesia de Bandeira,
assimilada por meio da transculturacio, permitiu a criacio singular do

“pasargadismo” como problematizacdo dessa proposicdo evasionista
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do autor. Esse local mitico, passa a ser em Cabo Verde a representacgao
dos dilemas de “ir x ficar” (evadir ser “solucdo ou problema”) numa
Cabo Verde que passa por questdes sociais e politicas decorrentes da

colonizacao.

PASARGADA: METAFORA DA CIDADE DO COLONO

O contexto do mundo colonizado pode ser interpretado nesse
lugar mitico de Pasargada como o lugar do colono. Fanon (1968)
aduz a divisdo do mundo colonizado em dois: as zonas habitadas
pelo colono e as pelo colonizado. A submissdo envolve o colonizado,
de modo que, a atmosfera torna a divisdo como uma oposi¢do com
exclusdo reciproca. A cidade do colono seria objeto de desejo pelo
colonizado, é uma cidade “sdlida, toda de pedra e de ferro”, bem como
“iluminada, asfaltada, onde os caixotes de lixo regurgitam de sobras
desconhecidas”, ou mesmo uma cidade “saciada”, cheia de coisas boas
(Fanon, 1968, p. 28).

Em contraposto, a cidade do colonizado seria um lugar “mal
afamado”, faminto, um “mundo sem intervalos”. Logo, o colonizado
sonharia com a posse da cidade do colono, com a instalacdo no seu
lugar (Ibid., p. 29). Dessa forma, hd um paralelo de Pasargada como
essa cidade mitica, objeto de desejo. A visdo idealizada de um referente
opressivo € produzida em Pasargada por meio de uma idealizagdo
especial (Abdala Junior, 1989, p. 144).

Bandeira (2019) deixa claro em “Vou-me embora pra Pasdrgada/
Ld sou amigo do rei” e “Em Pasdrgada tem tudo/Ld € outra civilizagdo”
0 quanto esse lugar mitico desejavel estaria aproximado com o lugar
do colono. A figura de um rei demonstra essa percepcdo. Ha também

a colocacdo dessa Pasdrgada como um lugar com tecnologia mais
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avancada, prostitutas, drogas e métodos contraceptivos seguros, o que
salienta a visdo de desenvolvimento de “primeiro mundo”.

Alcantara (2017) tem uma vontade de ir para essa Pasargada de
Bandeira, se a vida lhe houvesse dado os meios e em Cabo Verde nio
lhe houvesse o atravessamento colonial. O poeta sabe que a cidade
mitica seria um ambiente hostil e atrela a figura a um veneno gostoso:
“Saudade fina de Pasdrgada/Em Pasdrgada eu saberia/onde € que Deus
tinha depositado/o meu destino/[...] € um veneno gostoso dentro do meu
coragdo”.

Fanon (1968, p. 198) assevera quanto aos esforcos criados no
ambiente da colonizagdo para que o colonizado confesse a “inferioridade
de sua cultura transformada em condutas instintivas, a reconhecer
a irrealidade de sua nacdo e, finalmente, o carater inorganizado
e inacabado de sua prépria estrutura biolégica”. Nesse sentido, a
Pasargada de Alcdntara nos mostra o reconhecimento de uma figura
inferiorizada que lhe é atribuida pela politica de colonizacao e por isso
o desejo dessa cidade mitica do colono, pois, “mesmo que o colono
possua um mundo hostil, este ainda causaria inveja” (Ibid., p. 39).

Destarte, hd no processo de descolonizacdo a apelacdo da razdo
para o descolonizado e “a sentinela ficticia das ideias ocidentais é
pulverizada no momento em que o colonizado retoma contato com o
seu povo” (Ibid., p. 35). Ovidio Martins (1998) ao recusar o imaginario
de Pasargada (“Ndo vou para Pasdrgada”) e auferir de todos os meios
possiveis para evitar a ida para 14, traduz o sentimento de retomada de
contato do colonizado com o proprio povo. A ideia de preferir matar
(“Gritarei/Berrarei/Matarei”) do que ir para o refigio mitico pulveriza
essa sentinela ficticia de que o lugar do colono seria o ideal.

Observa-se que Carvalho (2014) analisa a Pasargada de Osvaldo
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Alcantara como uma Cabo Verde concebida e subsistente acima da
ordem estabelecida: sem a colonializacdo. De fato, a terra mitica de
Pasdrgada poderia também ser Cabo Verde, uma vez que, o mundo
desenvolvido do colonizador é assim tido justamente depois de levar

e se aproveitar de tudo que fora provido pelo colonizado e sua terra.

PASARGADA: IR OU NAO

Na demonstracio da infiltracdo do modo de pensar colonialista no
colonizado, hd também o desejo de ser mais que o colono, de “tomar-
lhe o lugar” (Fanon, 1968, p. 33). Enquanto o evasionismo para
Pasargada na poesia de Bandeira (2019) visa recuperar nostalgias da
infancia (“Mando chamar a mde-d’dgua/Pra me contar historias/Que no
tempo de eu menino/Rosa vinha me contar”) ou aproveitar para fazer
0 que bem entender no manto da protecdo de um rei, o movimento
de evasdo ganha outro significado na poesia dos supramencionados
caboverdianos.

A poesia de Alcantara evoca a vontade de ir para essa Pasargada
como objeto da fuga da dificil realidade caboverdiana. Abdala Junior
(1989), destaca que:

Osvaldo Alcintara mostra-se, assim como Cabo Verde,
uma interseccdo de culturas que tem seu dominante
estrutural nos valores de caboverdianidade. Dois
referenciais do arquipélago — o mulato que foge como
pode da situac@o adversa ou, em movimento inverso, a
apropriacdo indefesa das ilhas pelo comerciante — levam
0 sujeito poético a sonhar com a mitica Pasargada. Ele
tem consciéncia de que essa ideologizacdo (Vis-eu)
constitui um narcético para o intelectual, mas ja que é
a “hora em que tudo morre”, ele ndo deixa de ser um
“veneno gostoso” que a arte permite sonhar. Ou, ao nivel
da construcido do objeto-poema, concretizar, antevendo
um devir possivel. Essa consciéncia autocritica do poeta
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rompe com o evasionismo de Bandeira (que procura
recuperar uma mitica idade de ouro infantil, sob protecdo
do “rei”), para colocar em causa a prépria estilizacdo do
poema, ingressando nos processos parodisticos”. (Abdala
Junior, 1989, p. 49-50).

O poema de Ovidio Martins permite correlacionar com mais
facilidade o momento de uma Cabo Verde atravessada por problemas
sociais e politicos e em processo de libertacdo nacional. A miséria e
o subdesenvolvimento ja sdo realidades do arquipélago, mas o poeta
luta e reluta em se manter fincado em sua terra. E possfvel relacionar
a visualizacio de Pasargada como a terra do colono, mas agora numa

visdo indesejada. Como bem pontua Silva (2012),

O poema €é uma critica, antes de tudo, ao sistema
colonialista portugués, cujo descaso para com as antigas
colénias colaborou com a natureza hostil para criar
situacOes sociais e econdmicas insustentdveis, mas é
também a resisténcia a fuga da realidade cabo-verdiana,
a recusa ao abandono da pdtria, mesmo consciente das
enormes dificuldades de sobrevivéncia no Arquipélago.
Se no poema de Manuel Bandeira a realidade possivel
é criada a partir da evasdo lirica, da fuga do real para o
imaginario, os poetas cabo-verdianos, especialmente com
Ovidio Martins [...], ndo aceitam o signo de Pasargada
como solucdo para os problemas naturais das ilhas,
entendendo, assim, que a questao social estava associada
a tomada de atitude governamental. A recusa em
abandonar a terra natal vem precedida de outra atitude,
esta vinculada a resisténcia advinda do apego sentimental
e a relacdo telurica, prépria do cabo-verdiano: “Atirar-
me-ei ao chdo/ e prenderei nas mdos convulsas/ervas e
pedras de sangue”. (Silva, 2012, p. 127).
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E interessante, pois, a questido do enraizamento e de nio querer
deixar as raizes, apesar do colonialismo/colonialidade. Além disso,
Fanon (1968) também salienta o quanto no processo de colonizacgio
a vida é um combate sem fim. Durante o periodo colonial o povo é
convidado “a lutar contra a opressdo” e ap6s a libertacdo nacional, a
lutar contra “a miséria, o analfabetismo, o subdesenvolvimento” (Ibid.,
p. 73). Ainda que na época do poema de Martins a libertacdo nacional
estivesse apenas se encaminhando para tal, essa consciéncia ja assume
o imaginario poético do autor.

Abdala Junior (1999) deslinda perfeitamente um panorama
da utilizacdo da Pasargada de Manuel Bandeira tanto por Osvaldo

Alcantara quanto por Ovidio Martins. Seria, portanto, uma:

[...] figuracdo utdpica por recorréncia a Osvaldo
Alcantara (pseudonimo poético de Baltasar Lopes) e a
Ovidio Martins. O primeiro, com os “pés” em Cabo Verde,
sonha a Bandeira com uma pasargada que existiria em
outra margem do oceano. Se o poeta brasileiro imagina
um reino comum rei bonachéo que lhe permitiria todas as
“libertinagens” (titulo da coletdnea do poeta brasileiro),
Osvaldo Alcantara tem saudade de uma pasargada
futura que encontraria no “caminho de Viseu” (...indo
eu, indo eu,/a caminho de Viseu. Osvaldo Alcintara,
repetimos, estava com os pés em Cabo Verde, mas a
cabeca inclina-se para fora, para as possibilidades de
se encontrar plenitude na imigracdo. Sua perspectiva é
aquela que historicamente sempre se colocou para seu
povo de migrantes e ele ndo deixa de ter consciéncia
de que esta saudade fina de Pasargada/é um veneno
gostoso dentro do meu coragdo. A partir das caréncias de
sua terra, Osvaldo Alcantara sonha com o que néo tinha.
Ao contrario de Osvaldo Alcintara, Ovidio Martins -
identificado com os pressupostos ideoldgicos da Casa dos
Estudantes do Império em Lisboa - ja estava insatisfeito
com o reino de Pasdrgada. Em oposicdo ao que ocorrera
no sonho de Bandeira, ele ndo s6 ndo era amigo do rei
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(Vou-me embora pra Pasargada/La sou amigo do rei/La
tenho a mulher que eu quero/Na cama que escolherei)
como foi perseguido por sua policia. Nao conseguindo
permanecer em Lisboa, foi obrigado a imigrar para a
Holanda. Ovidio Martins, como Osvaldo Alcintara, sonha
com o que ndo tinha: justamente sua terra, Cabo Verde.
Se Osvaldo Alcantara olha para horizontes indefinidos do
mar, Ovidio Martins adota a perspectiva inversa: procura
arremessar-se ao chdo (Pedirei/Suplicarei/Chorarei/Nao
vou para Pasargada/Atirar-me-ei ao chdo/e prenderei
nas maos convulsas/ervas e pedras de sangue/N&o vou
para Pasargada). (Abdala Junior, 1999, p. 77-78).

Ao atrelarmos o imaginario de Pasargada ao contexto colonial,
compreendemos o porqué do “desejo” de ir embora para 14 ou de evita-
la na poesia caboverdiana. Tanto a visdo evasionista quanto a anti-
evasionista decorrem do sentimento imbricado no seio da colonizacéo.
Assim, Pasdrgada representa esse lugar-mitico que o processo colonial
introduz no imagindrio e se divide entre objeto de desejo ou repulsa —
este Ultimo, no momento em que o colonizado se da conta que precisa
lutar contra qualquer resquicio do colono.

Mais do que um brado de resisténcia, a poesia dos autores
caboverdianos pode ser vista como um grito “denunciador do
inconformismo” (Abdala Junior, 1989). Na busca de uma identidade
nacional, cada autor expressou sua voz a seu modo. De certa forma,
foi uma maneira de resistir a alienacdo europeia por meio do entrelaco

comum com outro pais que também passou por uma situacéao colonial.

CONSIDERACOES FINAIS
A andlise da Pasargada em didlogo com a poesia cabo-verdiana
de Ovidio Martins e Osvaldo Alcantara evidencia a poténcia de um

imaginario literario capaz de atravessar fronteiras histdricas e culturais.
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No contexto da colonizagdo em Cabo Verde, os movimentos de “ficar”
e “ir” assumem sentidos que ultrapassam a evasao individual e passam
a integrar uma reflexdo ampla sobre identidade, pertencimento e
resisténcia. A andlise de Pasargada como o local mitico do colono,
permite identificar as nuances e os porqués da evasao (ou néo).

Assim, o lugar-comum dessa Pasdrgada, concebida por Manuel
Bandeira como um espaco de fuga e liberdade pessoal, foi ressignificada
em Cabo Verde como simbolo politico. Essa transformacdo revela
a emergéncia de um imaginario politico em que as referéncias do
colonizador deixam de ser as referéncias para o colonizado, o que abre
espaco para novas formas de construgéo identitaria.

Ao aproximar o arquipélago africano do Brasil, a pesquisa
demonstra a relevancia da transculturacdo como forte ruptura dos
canones eurocéntricos. Tanto Brasil quanto Cabo Verde, como ex-
colonias, construiram pontos de convergéncia que relativizam a
centralidade europeia e permitem a valorizacdo de um didlogo entre
“subalternos” do Hemisfério Sul, marcado por trocas simbdlicas e
poéticas. Além disso, como bem aduz Abdala Junior (1986):

[...] as experiéncias de cada pais [de lingua portuguesa]
podem ser transmitidas para outro, em face da utilizacdo
do mesmo cédigo linguistico, das equivaléncias culturais
e das aproximacoes histdricas. [...]

E ndo podemos nos esquecer, comparando o Brasil com
as nacoes africanas, que estas ndo se situam apenas 14,
mas também em nosso proprio pais, marcando nossa
cultura. E, estudar as literaturas desses paises é uma

forma dialética de nos conhecer”. (Abdala Junior, 1989,
p. 192).

Dessa forma, constata-se que a literatura ndo apenas reflete,

mas também atua como instdncia de elaboracdo critica diante da
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heranca colonial. O imaginario de Pasdrgada, ao ser apropriado e
transformado, ilustra como a criacfo artistica pode colaborar para a
reconfiguracdo das relacoes culturais, reafirmando a relevancia dos
estudos comparativos e da aproximacdo literdria entre Brasil e Cabo

Verde.
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0 PENSAMENTO DECOLONIAL EM PRINCESA MONONOKE

Caio Augusto Ribeiro Bertoni

INTRODUGAO

Aobra cinematografica de animacao Princesa Mononoke (Mononoke
Hime, Japdo, 1997), dirigida por Hayao Miyazaki e produzida pelo
Studio Ghibli, configura-se como uma narrativa que, ao entrelacar
elementos do animismo japonés, tensdes histéricas do periodo
Muromachi' e dilemas ético-politicos contemporaneos, propicia um
campo fértil para investigacOes criticas de cardter interdisciplinar.
Neste artigo, propOe-se uma andlise que articula os estudos
decoloniais, a antropologia e os estudos literarios, compreendendo o
filme como uma instancia de producdo simbdlica capaz de tensionar
os fundamentos epistémicos da modernidade ocidental. A hipdtese que
orienta a investigacdo sustenta que a narrativa apresenta um embate
entre cosmopercepcoes? divergentes: uma relacional e animista, outra
mecanicista e extrativista, cuja leitura permite examinar, em chave

decolonial, as persisténcias e mutacoes da colonialidade nas dimensoes

10 Periodo Muromachi, também conhecido como Periodo Ashikaga, na histéria japonesa,
estendeu-se de 1336 a 1573. Foi marcado pela ascensdo do xogunato Ashikaga e pela
divisdo do Japao em periodos de relativa estabilidade e longos periodos de guerra civil

2 A socidloga nigeriana Oyerénke Oyéwumi propde o uso do termo cosmopercepcdo
em oposicdo a nogdo ocidental de cosmovisdo (worldview). Para Oyéwumi, a ideia de
“cosmovisdo” carrega um viés visual dominante, pois privilegia a visdo como sentido central
de apreensdo do mundo e estd ancorada em pressupostos epistemoldgicos eurocéntricos. J&
a “cosmopercep¢do” remete a uma forma de conhecer que envolve multiplos sentidos, como
a audicdo, a sensacdo e a percepgdo corporal, caracteristica de certas culturas africanas,
como a iorub4, e de suas comunidades diaspdricas. Nesse sentido, a cosmopercepc¢éo oferece
uma alternativa a separacdo entre natureza e cultura tipica da epistemologia ocidental,
permitindo pensar outras maneiras de se relacionar com a natureza.
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do poder, do saber e do ser.

A abordagem decolonial adotada neste estudo entende, conforme
assinala Quijano (2005), que a colonialidade do poder é um dos
elementos constitutivos e especificos do padrdo mundial de poder
capitalista e que, por conseguinte, permanece operante para além
do término formal do colonialismo. Assim, ao observar Princesa
Mononoke, considera-se que o conflito entre a esfera espiritual-
animista e a esfera industrial ndo se limita a uma oposi¢do entre
natureza e cultura, mas expressa, em chave simbdlica, as hierarquias
de saber e de ser que estruturam a modernidade. O didlogo com a
antropologia, especialmente com perspectivas como o perspectivismo
amerindio® de Viveiros de Castro (Maciel, 2019) permite reconhecer
no filme a presenca de uma légica cosmoldgica em que humanos,
animais e entidades espirituais constituem sujeitos plenos de agéncia,

em contraste com o paradigma ocidental de objetificacdo da natureza.

ENTRE O FERRO E A FLORESTA - ANARRATIVA E O CONTEXTO
HISTORICO EM PRINCESA MONONOKE: UMA FABULA TRAGICA

O enredo do longa-metragem se constréi a partir da trajetoria
de Ashitaka (Figura 1), jovem principe da aldeia Emishi, que se vé

compelido a abandonar sua comunidade apds ser amaldicoado por

% O perspectivismo amerindio diz respeito a sintese conceitual operada por Eduardo Viveiros
de Castro (1951-) e Ténia Stolze Lima para tratar de uma importante matriz filoséfica
amazonica no que se refere a natureza relacional dos seres e da composicdo do mundo.
O conceito sintetiza uma série de fenémenos e elaboracdes encontrados em etnografias
anteriores sobre os povos amerindios. De forma geral, a nocdo se refere a concepgdes
indigenas que estabelecem que os seres providos de alma reconhecem a si mesmos e aqueles
a quem sdo aparentados como humanos, mas sdo percebidos por outros seres na forma
de animais, espiritos ou modalidades de ndo humanos. A construcdo dessa humanidade
compartilhada se efetiva pela construcdo dos corpos. Quer dizer: a humanidade s se torna
visivel para quem compartilha um mesmo tipo de corpo ou para os xamas, que sao capazes
de assumir a perspectiva de outros e vé-los como humanos.
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uma divindade-corrompida da floresta, o deus-javali Nago, que foi
corrompido pelo édio ao ter um projétil de ferro alojado em seu corpo.
Antes de morrer, a enorme divindade disse “Oucam-me, humanos
despreziveis, logo todos vocés sentirdo meu édio e sofrerdo o que eu
sofri.” (Princesa Mononoke, 1997,0’07716). O efeito desta batalha acaba
resultando em uma maldicdo no protagonista, simbolizada por marcas
negras que se espalham pelo seu braco e constitui-se simultaneamente
como sentenca de morte e catalisador de uma jornada iniciatica. Apds
isso, o conselho de sua aldeia decide que ele deverd ser banido dela e

iniciar uma jornada para encontrar a cura ou aceitar sua morte.

Imagem 1: Principe Guerreiro Ashitaka, do cla Emishi

Abusca de Ashitaka por uma possivel cura o conduz a um territério
fronteirico, espago onde a floresta ancestral e seus deuses confrontam
o avanco humano, representado pela Cidade do Ferro (Tataraba). Esta,
sob a lideranga de Lady Eboshi (Figura 2), encarna uma ordem social

baseada na metalurgia e na expansdo produtiva, mas que também se
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estrutura em formas alternativas de organizacéo, incluindo a acolhida
de mulheres marginalizadas e ex-prostitutas, bem como de leprosos,
que encontram na cidade um espacgo de pertencimento e dignidade.
Ainda assim, a prosperidade de Tataraba implica a derrubada de
florestas e o enfrentamento com entidades xamanicas e animais-

deuses, cuja existéncia esta intrinsecamente vinculada a preservacdo

do ecossistema.

Imagem 2: Lady Eboshi e sua milicia de mulheres.

Fonte: Studio Ghibli Brasil (2020)

Neste contexto, emerge San (Figura 3), a chamada Princesa
Mononoke, uma jovem humana criada pela loba-deusa Moro, que rejeita
qualquer identificacdo com a humanidade e dedica-se a defesa radical
da floresta. San e Ashitaka, embora provenientes de mundos distintos,
compartilham a consciéncia da interdependéncia entre vida humana
e ndo humana, bem como a percep¢do da violéncia que se instaura

quando uma dessas dimensdes busca suprimir a outra. O ponto de
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inflexdo narrativo da-se na disputa pelo Grande Espirito da Floresta,
entidade suprema que encarna simultaneamente vida e morte, cuja
cabeca é cobicada por fac¢cdes humanas representadas por Lady Eboshi.
O climax do enredo é marcado pelo decapitamento do Grande Espirito
da Floresta, ato que desencadeia a destrui¢do como manifestacdo do
desequilibrio da/na paisagem. Nesse momento, Miyazaki tensiona a
dicotomia entre civilizacdo e natureza, revelando que a tentativa de
dominio absoluto sobre qualquer um desses polos conduz ao colapso
do todo. A resolucdo se da com a restituicdo da cabeca da divindade e
o restabelecimento de um equilibrio instdvel, em que a floresta inicia
seu processo de regeneracdo, ainda que profundamente marcada pelas

cicatrizes do conflito.

Imagem 4: San e um de seus fiéis companheiros, filhos da deusa Moro, senhora
dos lobos.

Fonte: Studio Ghibli Brasil (2020)

A narrativa, portanto, ndo se reduz a uma oposicdo maniqueista
ocidental entre “bem” e “mal”, mas delineia uma rede de relagbes

em que interesses politicos, econémicos, espirituais e ecoldgicos se
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entrelacam. Ao articular essas dimensoes, Princesa Mononoke constroi
um discurso que ultrapassa a estrutura tradicional do conto de fadas e se
aproxima de uma mitofic¢do trdgica, na qual o destino dos personagens
e do ambiente natural permanece aberto, oferecendo terreno fértil

para leituras de carater antropoldgico, literario e decolonial.

AS COSMOPERCEPCOES E OS CONTEXTOS
A compreensdo aprofundada de Princesa Mononoke demanda
uma contextualizacdo que considere simultaneamente as dimensoes
histéricas, culturais e estéticas que informam a obra. Langado em 1997,
o filme situa-se, no plano narrativo, durante o periodo Muromachi
(1336-1573), momento de transicdo politica e socioecondémica no
Japéo, caracterizado pela gradual consolidacdo de redes comerciais
internas, pelo fortalecimento de centros proto-industriais e pelo
avanco das técnicas metalurgicas. Essa conjuntura histérica é marcada
por tensoes entre modos de vida rurais, comunidades espiritualmente
vinculadas a terra e emergentes légicas produtivas que demandavam
extracdo intensiva de recursos naturais. Hayao Miyazaki, ao escolher
esse recorte temporal, articula uma narrativa que, embora ancorada
no Japdo medieval, extrapola a historicidade estrita para construir
um espaco simbdlico em que forgas cosmoldgicas e tecnoldgicas se
enfrentam.
Antigamente, a terra era coberta por florestas, onde,
desde tempos remotos, habitavam os espiritos dos
deuses. Naquela época, o homem e a fera viviam em
harmonia, mas com o passar do tempo, a maioria das
grandes florestas foi destruida. Os que restaram eram
guardados por feras gigantescas que deviam sua lealdade
ao Grande Espirito da Floresta, pois aqueles eram os dias

de deuses e demoénios (Princesa Mononoke, 1997, 0’00733
—0’00745).
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Na trama, a Cidade do Ferro, liderada por Lady Eboshi, esta
em um intenso processo de industrializacio e extragédo de ferro, que
representa a introducdo de novos meios de producdo e organizagao
social inspirados em modelos europeus e, também, a materializagéo
de um ethos que subordina a natureza a l6gica da eficiéncia e do lucro.
Tal configuracdo dialoga com a critica de Anibal Quijano (2005), para
quem o capitalismo moderno, desde sua génese, esteve intrinsecamente
vinculado a hierarquias de poder e a apropriacéo dos recursos naturais

em fungdo da acumulagédo. Em suas palavras:

A posterior constituicdo da Europa como nova identidade
depois da América e a expansdo do colonialismo
europeu ao resto do mundo conduziram a elaboracio da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a
elaboragéo tedrica da ideia de raca como naturalizacdo
dessas relacoes coloniais de dominacgédo entre europeus
e ndo-europeus. Historicamente, isso significou uma
nova maneira de legitimar as ja antigas ideias e praticas
de relagdbes de superioridade/ inferioridade entre
dominantes e dominados. Desde entdo demonstrou ser
o mais eficaz e duravel instrumento de dominacéo social
universal, pois dele passou a depender outro igualmente
universal, no entanto mais antigo, o intersexual ou de
género: os povos conquistados e dominados foram
postos numa situacdo natural de inferioridade, e
consequentemente também seus tragos fenotipicos, bem
como suas descobertas mentais e culturais. Desse modo,
raca converteu-se no primeiro critério fundamental para
a distribuicdo da populacdo mundial nos niveis, lugares
e papéis na estrutura de poder da nova sociedade. Em
outras palavras, no modo basico de classificacdo social
universal da populacdo mundial. (Quijano, 2005, p.
118).

Em contrapartida, a floresta e seus habitantes, deuses-animais,

espiritos e San, a jovem humana criada por lobos, encarnam uma
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cosmopercep¢do encantada que recusa a dicotomia ocidental entre
sujeito e objeto, se aproximando, por exemplo, da relacdo dos povos
origindrios brasileiros com a natureza. Pode-se observar no prefacio
intitulado O recado da mata do antropdlogo Viveiros de Castro para
a obra A Queda do Céu, de David Kopenawa e Bruce Albert esta

semelhanca:

Na floresta, a ecologia somos ndés, os humanos. Mas
sdo também, tanto quanto nds, os xapiri, os animais, as
arvores, os rios, os peixes, o céu, a chuva, o vento e o
sol! E tudo o que veio 2 existéncia na floresta, longe dos
brancos; tudo o que ainda ndo tem cerca. As palavras
da ecologia sdo nossas antigas palavras, as que Omama
[o demiurgo yanomami] deu a nossos ancestrais. Os
xapiri defendem a floresta desde que ela existe. Sempre
estiveram do lado de nossos antepassados, que por isso
nunca a devastaram. Ela continua bem viva, ndo é? Os
brancos, que antigamente ignoravam essas coisas, estao
agora comecando a entender. E por isso que alguns deles
inventaram novas palavras para proteger a floresta.
Agora dizem que sdo a gente da ecologia porque estdo
preocupados, porque sua terra esta ficando cada vez mais
quente. [...] Somos habitantes da floresta. Nascemos no
centro da ecologia e 1a crescemos (Castro, p. 480. 2015).

A ecologia narrativa de Princesa Mononoke esta, assim,
fundamentada numa tensdo que é ao mesmo tempo material e
ontoldgica. No enredo do filme, a extracdo de ferro, motor da Cidade
do Ferro, implica a devastacdo da floresta, mas também a erosdo
de um novo sistema que sustenta identidades, saberes e modos de
existéncia. Esse ponto é central para uma leitura decolonial uma
vez que a transformacdo territorial operada pela industrializacdo
incipiente envolve o deslocamento de formas de vida e de regimes

de conhecimento, reproduzindo, no plano simbdlico, a dindmica da
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colonialidade do poder de uma cosmopercepcdo em detrimento da
outra.

A escolha estética de Miyazaki potencializa essa tensdo. O
filme recorre a uma iconografia inspirada no xintoismo, em que os
kami, espiritos ou deidades associadas a elementos naturais, sdo
representados com formas hibridas, ora familiares, ora estranhamente
outras, subvertendo expectativas de representacdo naturalista (Figura
3). Tal estratégia narrativa aproxima-se do que Walter Mignolo
(2008) denomina “desobediéncia epistémica”, ao propor imagens
e estruturas narrativas que escapam as légicas universalizantes do
realismo ocidental, preservando a alteridade das cosmopercepcdes nao

ocidentais sem assimild-las por completo.

A opcéo descolonial é epistémica, ou seja, ela se desvincula
dos fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e
da acumulacdo de conhecimento. Por desvinculamento
epistémico ndo quero dizer abandono ou ignorancia
do que ja foi institucionalizado por todo o planeta (...)
pretendo substituir a geo e a politica de Estado de
conhecimento de seu fundamento na histéria imperial
do Ocidente dos ultimos cinco séculos, pela geopolitica
e a politica de Estado de pessoas, linguas, religides,
conceitos politicos e econdmicos, subjetividades, etc.,
que foram racializadas (ou seja, sua 6bvia humanidade
foi negada). (Mignolo, 2008, p. 290).

Vale ressaltar que contexto de producdo da obra, nos anos 1990,
também se mostra relevante. Trata-se de um periodo de intensificagéo
das discussoes ambientais em escala global, marcado por conferéncias
como a ECO-92 e pelo fortalecimento de movimentos indigenas e
ambientais que problematizavam a logica desenvolvimentista. Embora
Princesa Mononoke ndo se configure como manifesto ambientalista

stricto sensu, a obra dialoga com tais debates ao tematizar, de modo
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ficcional, a impossibilidade de uma coexisténcia pacifica entre modelos
civilizatdrios que se pretendem mutuamente excludentes, ja observada
em outros filmes do mesmo diretor, como Nausicad do Vale do Vento
de 1985.

Cabe observar que, ao contrario de narrativas ocidentais que
frequentemente posicionam a natureza como vitima passiva ou como
mero cendrio, Miyazaki constréi uma floresta dotada de protagonismo
e agéncia politica. Essa escolha aproxima-se das criticas formuladas
por autores decoloniais como Boaventura de Souza Santos (2007),
para quem a ecologia de saberes implica reconhecer a poténcia politica
dos conhecimentos e modos de existéncia subalternizados. No filme,
tal reconhecimento se traduz na recusa de Ashitaka em adotar uma
postura ndo-bindria, nem aliado integral da Cidade do Ferro, nem
militante exclusivo da floresta, mas sim como mediador que busca “ver
com olhos ndo embacados pelo édio”, reconhecendo a legitimidade de
multiplas formas de vida. A ecologia narrativa construida em Princesa
Mononoke revela, portanto, um espaco de disputa que transcende
o mero embate fisico entre forcas opostas. Trata-se de uma disputa
pela definicdo do que ¢é legitimo existir, conhecer e ser, nos termos
da colonialidade do ser. A floresta, longe de representar um paraiso
perdido, é um espaco politico complexo, atravessado por conflitos
internos, aliancas instaveis e estratégias de sobrevivéncia, o que reforca
a recusa da narrativa a oferecer solugdes simplistas ou reconciliagdes

harmoénicas.

4Vocé deve ver com os olhos desobstruidos pelo 6dio. Veja o bem naquilo que é mau e o mal
naquilo que é bom. Nao se comprometa com nenhum dos lados, mas prometa, em vez disso,
preservar o equilibrio que existe entre os dois (Ordculo Hii-sama para Ashitaka, Princesa
Mononoke, 1997, 0°02”04).
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Imagem 3: Grande espirito da Floresta

Rk
Fonte: Studio Ghibli Brasil (2020)

Assim, ao posicionar-se entre o ferro e a floresta, Princesa Mononoke
constréi um campo narrativo no qual o espectador é convidado a
confrontar-se com os limites de sua prépria formagdo epistémica. A
obra mobiliza uma tensdo estrutural que dialoga diretamente com
as criticas decoloniais a modernidade, desafiando a centralidade do
humano, problematizando o carater universalista da ciéncia e da
técnica e abrindo espaco para imaginar uma convivéncia pluriversal
que, embora conflituosa, reconheca a legitimidade ontoldgica de

diferentes mundos.

COLONIALIDADE DO PODER EM PRINCESA MONONOKE

A abordagem de Anibal Quijano sobre a colonialidade do poder
apresenta-se como uma chave interpretativa para compreender
os embates estruturais presentes em Princesa Mononoke. O autor
caracteriza tal categoria como a persisténcia de hierarquias politicas,

econOmicas e raciais herdadas do colonialismo, que permanecem
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estruturantes mesmo apds o fim formal dos dominios coloniais
(Quijano, 2005). Segundo ele, “a colonialidade do poder baseada na
imposicdo da ideia de raca como instrumento de dominacao foi sempre
um fator limitante destes processos de construcdo do Estado-nagdo
baseados no modelo eurocéntrico” (Quijano, 2005, p. 20).

No universo narrativo de Princesa Mononoke, esse padriao de
dominac¢do encontra-se simbolicamente encarnado pela Cidade do
Ferro e sua dindmica extrativista. Lady Eboshi, mulher branca, lider da
cidade, representa um projeto de poder que impde a légica do progresso
industrial sobre a floresta e seus habitantes, sejam humanos, espiritos
e animais. A derrubada de arvores e a exploracdo dos recursos naturais
tem um valor diferente para o povo da cidade e o povo da floresta.
Para Lady Eboshi, é uma expansio material justificada no progresso
de sua cidade e no bem estar de seu povo. Contudo, para o povo da
floresta, que em sua visdo dela pertence a outra raca, representa a
imposicdo de uma nova ordem epistémica que deslegitima suas formas
de existéncia e legitimidade. Esta tensdo entre cosmopercepcoes reflete
o deslocamento epistémico subjacente a colonialidade do poder. Como
observa Maldonado-Torres sobre as trés esferas da colonialidade, o
poder se reproduz institucional, cultural e subjetivamente (Maldonado-
Torres, 2022).

No filme, esses componentes articulam-se da seguinte forma: o
poder de Eboshi (1) organiza sociabilidades e no campo simbdlico
(2) restringe os modos animistas de vida do povo da floresta. Outro
componente importante da narrativa € o juizo de valor que a narrativa
constrdi para Lady Eboshi, que abre os portoes da Cidade do Ferro a
marginalizados, como mulheres e leprosos, sinalizando uma aparente

forma de emancipacgdo; porém, tal gesto ndo invalida o dispositivo

101



colonial subjacente. A inclusdo é funcional ao sistema produtivo e
reforca a hegemonia de um modelo de progresso fundado sobre a
extracdo. Tal légica ressoa com o argumento de Quijano de que o
poder moderno se consolida por meio da exclusdo institucionalizada

de populagdes consideradas inferiores (Quijano, 2005).

POR UMA HUMANIDADE RELACIONAL

Por outro lado, ha San, a jovem mulher branca criada por
espiritos-animais e reconhecida como princesa, que encarna uma
forma de resisténcia simbdlica e material a l6gica colonial instaurada
por Lady Eboshi, ambas, em principio, pertencentes & mesma raca.
A recusa de San em se reconhecer como humana esta para além de
uma escolha identitaria ou a uma transi¢do mimética entre humano e
ndo humano. Pelo contrario, essa recusa deve ser lida como um gesto
politico e epistemoldgico de ruptura com o regime de visibilidade e
classificacdo que possibilita a dominacdo colonizadora. Em primeiro
lugar, cabe enfatizar que San encarna uma figura pds-humanista e
mais-que-humana que desloca a fronteira ontolégica entre humano e
ndo humano: ao identificar-se com os espiritos-lobos e ao comportar-
se como parte de uma rede de agenciamentos multispecificos, ela nega
a categoria humana tal como esta funciona no eixo civilizacional que
legitima a exploracéo e o extrativismo (Gonzalez Calvo; Amann Alcocer,
2022). Deste modo, o que estd por traz da recusa em sua humanidade é,
na verdade, a negacdo da categoria humana tal como ela opera dentro
do regime moderno/colonial: um sujeito que se prescreve como dono,
como separador, como extrator. A jovem assume sua pés-humanidade
na posicdo liminar-entre-mundos, “nem humana nem lobo”, cuja

poténcia politica reside precisamente nessa indeterminacgdo. Importa
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destacar, contudo, que a condicdo humana de San nunca é apagada
j& que ela permanece humana em corpo e origem, mesmo enquanto
se reconhece como loba, sofre discriminacdo por parte de outros seres
da floresta, como os macacos. Essa ambivaléncia “sou humana, mas
ndo me reconheco nessa humanidade” revela uma tensao critica ja que
por um lado rejeita a humanidade como categoria de dominacéo, por
outro segue sujeita a vulnerabilidade humana (sofrimento, exclusao,
dor afetiva), j4 que é muitas vezes compara com sua inimiga Lady
Eboshi, e precisa da ajuda de Ashitaka, ambos humanos. Essa condicdo
liminar torna-a figura paradigmadtica, um «entre» que problematiza
tanto a natureza quanto a cultura como categorias fixas.

Outro ponto de extrema relevancia sdo os procedimentos de
resisténcia da personagem ante a dominacdo de Lady Eboshi se
estabelecem como uma insurgéncia contraviolenta (Fanon, 2005)
ao regime colonial-extrativista representado pela Lady Eboshi e
pela Cidade do Ferro. Seus empreendimentos para desarticular a
expansdo do progresso, seus ataques aos homens, as cacas os lacaios
de Eboshi junto a seus irméos espiritos-lobos, podem ser lidas a luz
de Frantz Fanon (2005), que identifica na violéncia anticolonial uma

dimensao de restauracdo da agéncia e da humanidade perdida:

A violéncia com o qual se afirmou a supremacia dos
valores brancos, a agressividade que impregnou o
confronto vitorioso desses valores com os modos de
vida ou de pensamento dos colonizados fazem com que,
por uma justa contrapartida, o colonizado tenha um
riso irdnico quando se evocam diante dele esses valores
(Fanon, 2005, p. 60).

Pode-se afirmar, entdo, que consciéncia da violéncia sofrida e a

insurgéncia contraviolenta de San e dos espiritos sdo, por uma parte,
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o reconhecimento da injustica e, por outra, o meio de se posicionar no
conflito, sendo inversamente proporcionais aos atos violentos de Lady
Eboshi, ndo podendo ser lidos pelo mesmo prisma.

A figura de Ashitaka, o mediador que se posiciona entre Lady
Eboshi e San, surge como um outro «entre» na narrativa. Sua origem
como principe do cla Emishi, um povo ancestral vive isolado em
harmonia com a natureza, e seu posterior exilio fruto da maldigéo
que contraiu do deus-javali Nago ap6s o mesmo ter sido contaminado
por um projétil das maquinas de guerra de Lady Eboshi, o colocam
numa posicdo de disputa. Seu corpo, afetado por diferentes
cosmopercepgdes, torna-se um amalgama em que se condensam
as experiéncias de ambos os lados do conflito, e como ambos os
personagens sdo humanos, ele surge como uma espécie de conciliagao
da humanidade, ao nfo se reduzir ao binarismo das duas. Assim, busca
desmantelar a ldgica de supremacia da Cidade do Ferro e instaurar
uma possibilidade de entendimento entre modos distintos de perceber
e habitar o mundo. A construcdo cinematografica proposta por Hayao
Miyazaki desestabiliza o paradigma ocidental de relacdo utilitarista
com o ambiente, aproximando-se de cosmopercepcoes que, segundo
Kopenawa e Albert (2015), compreendem a floresta como “um ser
vivo, com pensamento e memoria”, no qual a vida humana é apenas
uma das multiplas expressdes de existéncia.

Como falado anteriormente, a personagem Lady Eboshi encarna
a légica colonial-extrativista, centrada na dominacdo técnica e na
reorganizacdo do espago segundo interesses produtivos. A exploragao
de ferro, a expulsdo de seres espirituais e a militarizacdo do territdrio
refletem aquilo que Mignolo (2011, p. 54) denomina “a matriz

colonial de poder”, que subordina a natureza as demandas do capital
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e da expansdo tecnolégica. Em contraponto, San e os espiritos
da floresta encarnam uma racionalidade relacional, baseada em
reciprocidade e coabitacdo, cuja legitimidade se assenta em principios
ndo capitalistas e ndo coloniais. Logo, o conflito central do filme nédo
se reduz a um embate entre progresso e preservagdo, mas constitui-
se como um enfrentamento de cosmopercepcdes incompativeis.
Enquanto a modernidade ocidental funda-se na “separacio ontoldgica
entre natureza e cultura”, a narrativa de Princesa Mononoke propoe
a continuidade entre humanos e ndo humanos como fundamento
ético e politico. Assim, a obra tensiona as bases da narrativa colonial
que, historicamente, marginalizou epistemologias indigenas e saberes
locais.

A leitura decolonial do filme evidencia como Miyazaki constréi um
imagindrio cinematografico que denuncia a violéncia da colonialidade
sobre os territérios e ecossistema e propde alternativas ontoldgicas
para a questdo. Ao deslocar o espectador para uma posicdo de
alteridade frente ao mundo espiritual e natural, a narrativa cumpre
um papel pedagdgico no sentido freiriano, promovendo o que Santos
(2007) denomina “ecologia de saberes”, na qual diferentes formas
de conhecimento podem dialogar em condicdes de horizontalidade
epistémica. Em sintese, o segmento narrativo analisado no presente
item revela que o filme pode ser lido como um manifesto estético-
politico que questiona o nucleo duro da colonialidade do poder e do
saber, convocando o publico a reconsiderar o lugar da natureza na
configuracdo das sociedades contemporaneas. A densidade simbdlica
e filosofica de Princess Mononoke, ao propor uma relagdo de coabitagio
e respeito com o ndo humano, situa a obra no campo das produgdes

culturais que operam como dispositivos de resisténcia decolonial.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise de Princesa Mononoke sob a perspectiva do pensamento
decolonial permitiu evidenciar a complexa rede de significados que
atravessa a obra, transcendendo seu enquadramento como simples
produto da inddustria cultural e posicionando-a como uma narrativa
que tensiona cosmopercepcdes e ontologias diversas. A trajetéria de
Ashitaka e San, assim como os conflitos entre a floresta e a expansio
humana, desvelam um campo simbdlico no qual se inscrevem disputas
epistémicas fundamentais para o entendimento das relagbes entre
natureza, espiritualidade e modernidade.

A luz da decolonialidade, o filme opera como uma narrativa
que, ainda que produzido no Japdo contemporaneo e dirigido a
um publico global, mobiliza imagindrios que desestabilizam as
hierarquias epistémicas herdadas do pensamento eurocéntrico. Como
afirma Mignolo (2008), a opcdo decolonial propde a ruptura com a
colonialidade do saber, do poder e do ser, questionando as narrativas
hegemonicas e abrindo espaco para a pluralidade epistémica. Neste
sentido, a obra de Hayao Miyazaki pode ser lida como um dispositivo
que, ao invés de reforcar o paradigma desenvolvimentista moderno,
coloca em relevo formas alternativas de coexisténcia e governanca
ambiental, dialogando com cosmopercepcdes animistas e perspectivas
ndo ocidentais de relagdo com o territdrio. Sob o viés antropolégico,
a obra evidencia que os espiritos da floresta, as divindades animais
e as forcas invisiveis que estruturam a narrativa funcionam como
mediadores ontoldgicos que reconfiguram a prépria concepcdo de
“realidade” no universo diegético. Tal caracteristica aproxima a
obra de concepcoes préprias de sociedades ndo ocidentais, nas quais

natureza e cultura ndo sdo categorias dissociadas, mas dimensoes
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interdependentes da existéncia (Castro, 2002)

Assim, este artigo corrobora a hipétese de que Princesa Mononoke
se configura como um espaco discursivo no qual convergem estéticas
e epistemologias capazes de questionar e reimaginar as narrativas
da modernidade. Ao se debrucgar sobre o encontro entre mundos
humanos e ndo humanos, industrial e espiritual, moderno e ancestral,
Miyazaki propde um comentdrio critico sobre a trajetdria histdrica
do desenvolvimento industrial e, também, projeta e forma alegdrica
um horizonte de pensamento que dialoga com a urgéncia de praticas

politicas e ontoldgicas decoloniais.
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0 SENTIMENTO DE PERTENCIMENTO E DA COMPREENSAQ DE IDENTIDADE EM HOR
DEL CAMIND DE LUCIA ASUE MBOMID RUBID

Claudia Soledad Ramirez Bonilla Arruda

INTRODUCAO

A obra Hija del camino, de Lucia Asué Mbomio Rubio, relata a
busca de Sandra Nnom, nossa protagonista, por uma identidade e a
necessidade de se sentir pertencente a algum lugar. A narrativa nos
oferece uma poderosa reflexdo sobre o caminho que os filhos de
imigrantes de ascendéncia africana enfrentaram numa Espanha dos
anos 90 e 2000.

Nao se encaixar em um lugar pode parecer algo simples, mas
é extremamente complexo de ser vivido. A formacdo da identidade,
a definicdo de metas e a busca por um lugar no qual se possa ser
plenamente quem se €, constituem um processo intimo e desafiador.

Sandra é uma jovem nascida em Madrid, filha de méae branca
espanhola e de um pai negro da Guiné Equatorial, uma condi¢do que
desde o nascimento define suas experiéncias sociais. A personagem
se torna o espelho de uma realidade frequentemente invisibilizada,
que € a dor de viver a margem por causa da cor da pele, da origem ou
do ndo cumprimento das expectativas normativas impostas por uma
sociedade eurocéntrica.

Com uma estrutura narrativa que alterna tempos e memdrias, por
meio de flashbacks, Rubio reconstréi uma histéria que evidencia como
a cor da pele e o género operam como marcadores de exclusdo na

escala social. Ao mesmo tempo, o ntcleo familiar de Sandra é retratado
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como um espago de acolhimento e sabedoria, elemento fundamental
na construcao de sua identidade.

Nesse contexto, um aspecto marcante da obra é a semelhanca
entre a protagonista e a autora. As duas compartilham a mesma
ascendéncia e exercem a mesma profissdo, o que faz com que suas
trajetérias se entrelacem, ainda que o romance nio seja assumido
como uma autoficcio. Essas proximidades se refletem na escrevivéncia
que atravessa a escrita de Rubio, revelando como experiéncia pessoal
e a criacdo literdria se encontram em sua narrativa.

Hija del camino é, portanto, mais que uma histéria individual,
mesmo se tratando de uma ficcdo a obra percorre uma denuncia
social, cheia introspec¢édo e reflexdo critica, que torna visivel uma
realidade que muitos preferem ignorar. Estar inserido em uma posi¢ao
social confortdvel frequentemente nos impede de perceber a violéncia
simbdlica e estrutural sofrida por grupos historicamente oprimidos.
Assim, a obra é uma leitura urgente para quem deseja ampliar sua
visdo de mundo e entender as complexas camadas que envolvem
identidade, pertencimento e alteridade em sociedades marcadas pelo

racismo e pelo colonialismo.

A ESCRITA COMO VIVENCIA NA OBRA

Rubio constrdi esta narrativa dentro de um olhar que nos remete
as vivéncias pessoais e também coletivas, dando voz a sujeitos
historicamente marginalizados por meio de uma linguagem que
entrelaca estética e denuncia social. A experiéncia vivida é o ponto
de partida, a autora escreve com a percep¢do de sua realidade como
mulher negra espanhola de ascendéncia africana, fazendo da literatura

um elo do cotidiano, do intimo, do social com a ficcao.
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No caso da estética dentro da obra, a autora utiliza da memoria,
da reflexdo e elementos ensaisticos para despertar no leitor uma
consciéncia critica, sem abrir mio da sensibilidade estética. A escrita
foi pensada como uma forma de resgatar um apagamento sofrido pelos
imigrantes e seus filhos numa Espanha preconceituosa e racista.

Nesse entrelacar de pensamentos vemos uma semelhanca entre a
escrita de Hija del camino e o conceito de escrevivéncia de Conceicdo
Evaristo, justamente pela valorizacdo da memoéria, da identidade racial
e da experiéncia de opressdo como matéria literdria, originando uma

literatura comprometida com o social, mas sem renunciar a estética.

Escrevivéncia, em sua concepcdo inicial, se realiza como
um ato de escrita das mulheres negras, como uma acdo
que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado,
em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle
dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E
se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas,
hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem,
pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor da
escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e
de nossos ancestrais (Evaristo, 2020, p.30).

Evaristo (2020) caracteriza a sua escrita como partindo de uma
vivéncia particular, mas que se constrdi e toca aspectos universais da
condicdo humana. Tais experiéncias acabam, muitas vezes, interpelando
pessoas de origens e contextos variados. Sendo assim, ela confere a
dimensdo humana de suas personagens, no qual outras formas de
discurso literario desumanizam, culpabilizam ou marginalizam.

Evaristo (2020) procura revelar a complexidade e a dignidade
de cada sujeito, mesmo daquele que carrega uma arma, pois

suas personagens sdo humanas porque partem da conviccdo de
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que a humanidade é um traco inerente a todos. Em cada pessoa
coexistem forca e fragilidade, assim questdes existenciais, com dores
e inquietacbes, acompanham tanto os leitores quanto os seres que
habitam seus textos.

Nossa protagonista, Sandra, vive intimeros dilemas que sdo
ligados a questdes raciais. Na Espanha, é constantemente tratada como
estrangeira, alvo de olhares, comentarios e agressoes racistas. Ja na
Guiné Equatorial, enfrenta o estranhamento por ser percebida como
europeia demais, branca e desconectada das tradicOes locais. Essa
construcio estética nos fala desses tracos marcados pelos personagens
de Evaristo nos quais a forca e a fragilidade ficam evidentes. Sandra
convive com o0 racismo ndo apenas como um evento pontual, mas
como uma realidade cotidiana.

O preconceito aparece na escola, no trabalho, nas relacoes sociais
e até no siléncio daqueles que deveriam defendé-la. E um racismo
velado, mas profundamente doloroso, porque reforca a exclusdo e o
ndo pertencimento. Os dilemas vividos por Sandra refletem o trauma
da didspora, os efeitos do racismo estrutural e a forca da resisténcia

subjetiva.

O CORPO QUE HABITA - O CORPO NEGRO

Na narrativa, o preconceito racial no que se refere ao julgamento
baseado na aparéncia fisica, fica bem retratado nos desconfortos
gerados na protagonista, que revela um impacto profundo sobre a
construcdo da autoestima e da identidade corporal. Trata-se de uma
dor intima, muitas vezes silenciosa, provocada pela imposicdo de um
ideal eurocéntrico de beleza, que exclui e desvaloriza outras formas de

existir no mundo.
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Sandra se veia fea, o peor, se sabia fea. A sus once afios
nunca le habia gustado a un chico. Ni tan siquiera querian
besarla en la mejilla cuando jugaban al conejo de la
suerte, esa rueda musical que concluia con la frase: «Tu
besaras al chico o a la chica que te guste mas». Siempre
preferian a otras. Ella era delegada, graciosa, simpatica,
amiga, inteligente, confidente. Y ya. Lo aceptaba sin
dramas, como se acepta que es viernes o que al final del
dedo hay una ufia. Pero ese dia, encerrada en el bafio,
era diferente. Su hermana pequeiia, la de piel clara, la
bonita, a quien ella protegia, le habia recordado en qué
lugar estaba cada una y por qué (Rubio, 2019, p. 23-24).

A discussdo sobre cabelo e pele negra ultrapassa o campo da
estética individual, pois, como aponta Babha (1998), o foco da analise
ndo recai apenas sobre a representacdo do individuo, mas sobre o
contexto discursivo e institucional em que as questdes de identidade
sdo construidas como estratégias e organizadas de maneira normativa,
trata-se de compreender os corpos negros como marcados por relagoes
de poder historicamente construidas.

A identidade negra é constantemente regulada por uma norma
branca, que se pretende universal, invisibilizando suas préprias
estratégias de dominacgdo. O cabelo crespo e a pele escura, por
exemplo, sdo signos que ndo apenas identificam, mas que também
provocam reagdes e mecanismos de exclusdo quando confrontam os
padrbes hegemonicos.

A imposicdo de ideais eurocéntricos de beleza ndo é uma mera
preferéncia estética, mas um instrumento que tenta enquadrar o
corpo negro em uma logica de subordinagdo. Dessa forma, assumir
o cabelo natural ou valorizar a pele negra torna-se uma estratégia
politica de resisténcia, pois confronta os discursos institucionais que

historicamente inferiorizaram esses marcadores raciais.
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Assim, a identidade negra ndo é apenas vivida, mas disputada
no campo simbdlico, sendo constantemente tensionada entre a
autoafirmacao e as normativas excludentes do racismo estrutural.
Nesse sentido, a literatura também se torna espaco de resisténcia
e enunciacdo, como se vé em nossa protagonista, Sandra rejeitava a
sua imagem quando pequena, porém sua mae a incentivou a nunca
alisar os cabelos, mesmo que na infincia, desejasse com todas as forcas
alisd-los.
La sefiora mayor, que tenia acento nigeriano, le dijo
que si ella tuviera la suerte de tener un cabello como el
suyo no se cortaria ni un centimetro. Sandra sonrid y le
contest6 que no habia pelo feo. Eso era lo que le decia
su madre, de ahi que nunca se lo hubiera alisado, pese a

que de pequefia lo deseaba con todas sus fuerzas (Rubio,
2019, p.10).

O trecho evidencia como o desejo de pertencimento a um padrédo
¢ internalizado desde cedo, e como a valorizagdo do cabelo natural
pode se tornar um gesto de afirmacao identitaria. Dessa forma, assumir
o cabelo crespo ou valorizar a pele negra torna-se uma estratégia
literdria para confrontar os discursos institucionais que historicamente
inferiorizaram esses marcadores raciais.

Essa qualidade marcante na narrativa de autocaracterizacio
ndo é apenas um recurso literario decorativo, mas uma ferramenta
fundamental para expressar a complexidade da identidade racial e
afetiva de Sandra.

A autocaracterizacdo é atravessada por camadas de linguagem,
memdria e representacdo. O que se vé ndo é apenas imagem, mas um
jogo entre o visivel e o narrado, entre o Eu e o Outro.

No romance, o cabelo, a pele, os gestos e os olhares sdo
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constantemente submetidos ao crivo do olhar externo, que se torna o
“espelho” no qual a personagem tenta se reconhecer.

A concepcdo de identidade exige mais do que uma leitura
superficial baseada na aparéncia; requer uma abordagem que considere
as camadas simbdlicas e discursivas que lhe conferem profundidade.
Deslocar o enquadramento da identidade do campo visual para o
espaco da escrita é, portanto, instaurar uma “terceira dimensdo” na
qual se torna possivel representar a si e ao outro para além das fixac¢oes
visuais e das dicotomias identitarias (Babha, 1998).

Bhabha (1998) argumenta que a identidade se constitui no
“entre-lugar da enunciacdo”, um espago hibrido e deslocado, no qual
as fronteiras entre Eu e Outro néo sao fixas, mas negociadas. A escrita,
torna-se um territdrio privilegiado para essa negociacéo, pois permite
mobilizar metdforas, memorias e estratégias narrativas que escapam a
rigidez do espelho e as imposicoes do olhar normativo.

Na obra, o corpo negro néo é apenas descrito, ele € atravessado por
experiéncias de rejeicdo, desejo, fetichizacdo e resisténcia. Ao deslocar
o enquadramento da identidade do campo de visdo, como simples
aparéncia, para o espaco da escrita, Rubio nos convida a uma leitura
em terceira dimensio. Sendo esta a da memoria, da interioridade e
do discurso, dispositivos que furam a superficie e permite vislumbrar
camadas mais profundas da subjetividade. Sandra ndo apenas se vé
como diferente aos olhos dos outros, ela nos narra essa diferenca, o
que da forma e espessura através da narracao.

Assim, a autora rompe com as narrativas miméticas puras, que
simplesmente reproduzem a realidade e propde uma escrita que opera

com simbolos, imagens e associacdes que revelam o invisivel.

116



O SENTIMENTO DE PERTENCIMENTO

Umdos eixos centrais danarrativa é o sentimento de pertencimento,
que a autora apresenta de forma ambigua, fragmentado e atravessado
por marcadores raciais, culturais e afetivos. Sandra vive uma constante
tensdo entre espacos que, por diferentes razdes, se sente alheia. Na
sociedade espanhola, majoritariamente branca e eurocentrada, é uma
estrangeira e nos espacgos africanos com os quais ela compartilha lagos
ancestrais, também se sente deslocada.

Desde a infancia, Sandra experimenta a sensagdo do ndo lugar.
Nasceu e cresceu na Espanha, e mesmo assim € vista como “a outra”,
“a negra”, “a diferente”. As experiéncias de racismo cotidiano sao
recorrentes e vao moldando uma subjetividade que ndo se encaixa
completamente. Seu corpo, seu cabelo e sua cor de pele sdo lembrados
como elementos que a excluem de uma Espanha que julga ter uma
identidade branca homogénea. Assim, a ideia de pertencimento se
torna para ela uma ferida, que percorre didlogos e experiéncias na
narrativa, como no fragmento abaixo em que conversa com sua irmi

Sara.

—Te lo dije, no somos como el resto. Aunque hayas
nacido aqui, para ellos tti no eres espafiola, eres negra.
Cuando el otro dia te dije que no nos pasaria nada no
me referia a los temblores de mama4, sino a que pudieran
pegarnos. ¢Qué te creias?

Sara no respondid. Se limité a llorar amargamente por
una mujer a la que no conocia y a la que habian asesinado
por ser negra, migrante y pobre. Sandra le apretd fuerte
la mano, ejerciendo de nuevo de hermana mayor. Era
1992 y tenian once y nueve afios (Rubio, 2019, p.28).

A Espanha mencionada deixa marcada que a divisdo do mundo
ndo é uma abstracdo tedrica, mas algo que atravessa a infancia, os
corpos e os afetos das personagens na narrativa. O mundo moderno,

colonial e pos-colonial, estd estruturado por uma partilha racial da
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humanidade, no qual ser ou ndo ser negro implica consequéncias
radicais. Esse sentimento pode ser compreendido a luz de um contexto
histdrico. Guiné Equatorial foi colénia espanhola até o ano de 1969,
0 que repercute nas tensOes raciais atuais. Para muitos espanhdis
brancos, sobretudo aqueles que carregam posturas supremacistas, a
presenca de pessoas negras € ainda lida como “estrangeira”, como algo
que ndo pertence a nacao.

Além disso, a histéria da prépria peninsula ibérica carrega marcas
profundas de um racismo estruturado no confronto secular com os
mouros. Essa matriz ibérica de exclusdo racial ndo apenas molda as
praticas sociais na Espanha contemporanea, mas também foi exportada
para a América Latina através do colonialismo portugués e espanhol.
Nesse sentido, a narrativa ilumina como esse passado colonial e
racista ainda se reflete no cotidiano das pessoas negras na Espanha,
evidenciando a continuidade histdrica entre colonialismo, racismo e o
sentimento de ndo pertencimento.

Gonzalez (2020) destaca a importancia de refletir, ainda que
minimamente, sobre o processo histérico de formacdo dos paises
ibéricos, caso queiramos compreender como Sse estruturam as
desigualdades raciais nessa regido. A trajetéria histérica de Portugal e
Espanha esta fortemente marcada pela longa guerra da Reconquista,
que néo se limitou a um embate religioso contra o isla. Desde a invasao
da Peninsula Ibérica em 711 d. C., quando as tropas eram compostas
em grande parte por soldados negros, sendo cerca de 6.700 mouros
contra 300 drabes, e, lideradas pelo general também negro Tariq ibn
Ziyad, a questdo racial esteve presente nesse conflito de séculos.

As sociedades ibéricas organizaram-se em um modelo hierdarquico

rigido, no qual grupos étnicos como mouros e judeus eram submetidos
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a um forte controle social e politico. Esse sistema de classificacdo, de
base racial e sexual, foi transplantado para as colénias, onde estruturou
sociedades estratificadas que, mesmo sem mecanismos explicitos
de segregacdo, mantiveram a supremacia branca como principio
organizador (Gonzalez, 2020).

Fanon (2022) descreve a realidade colonial como um mundo
radicalmente cindido entre colonizador e colonizado, no qual o
pertencimento a uma “raca” ou “espécie” define o lugar de cada
individuo na ordem social. Assim, destaca que, no contexto colonial,
as desigualdades econémicas ndo conseguem esconder a verdade mais
brutal, sendo que o sujeito colonizado nédo €é apenas explorado, ele é
desumanizado, excluido do dominio da humanidade plena, “...0 que
retalha o mundo é antes de mais nada o fato de pertencer ou nio a
tal espécie, a tal raca (p. 29).” Nesse sentido, o racismo ndo é apenas
um preconceito moral ou cultural, mas uma estrutura totalizante que
define quem tem direito de existir com dignidade e quem nao tem.

O sentimento de exclusao racial evidenciado no romance dialoga
diretamente com a analise tedrica de Fanon (2022) sobre a estrutura
racial do mundo colonial, na qual a desigualdade néo se limita ao campo
econdmico, mas opera, sobretudo, através da desumanizacdo racial.
Ainda criancas, as personagens compreendem que o pertencimento
formal a nagdo ndo as protege da violéncia simbdlica e fisica dirigida
a seus Corpos negros.

Assim, como Fanon (2022) denuncia a partilha racial da
humanidade imposta pelo colonialismo, Rubio revela, pela via literaria,
como essa partilha se reproduz cotidianamente, afetando identidades,
afetos e vinculos desde a infincia. A literatura, nesse caso, nio

apenas ilustra a teoria, mas a prolonga e a encarna, tornando visivel
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a persisténcia das fronteiras raciais no imagindrio e nas estruturas
sociais contemporaneas.

No romance, Sandra tenta se reconectar com suas raizes africanas,
viajando para a Guiné Equatorial, buscando no idioma, nos gestos, nas
pessoas, uma espécie de origem perdida. No entanto, essa tentativa
também € marcada por uma sensac¢do de deslocamento, como se ela
nunca fosse africana o suficiente.

Diante do ndo pertencimento ao corpo social e a identidade
fixa, a reflexdo feita por Said (1999) sobre o deslocamento cultural e
identitario, nos remete a narrativa de Rubio, que articula a condigao
que vive sua protagonista Sandra entre linguas, entre territorios e
entre pertencimentos, atravessando os limites simbdlicos impostos
pela colonialidade.

Assim, tal como Said (1999) observa que a energia critica
contempordnea ndo emana mais das estruturas fixas da cultura
tradicional, mas sim das subjetividades “desabrigadas” e “exiladas” que
desafiam as fronteiras do nacional e do étnico. Rubio, como escritora,
se destaca com essa condicdo. Filha de um professor da etnia Fang da
Guiné Equatorial e de uma espanhola, ndo pertence inteiramente a
nenhum dos dois lugares, e, é justamente essa condi¢do de entre-lugar
vivenciada pela autora e utilizada como instrumento estético, que
possibilita uma consciéncia aguda sobre os mecanismos de excluséo
racial, de apagamento histdrico e de racismo estrutural.

A narrativa transforma a experiéncia de marginalidade em
denuncia politica e resisténcia literaria, assumindo o papel de figura
critica na qual associa ao migrante e ao intelectual em exilio, como
alguém que ndo apenas habita os entre-espacos da cultura, mas os

converte em lugar de fala e de reinvencao.
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Hasta la década de los noventa, el hecho migratorio
estaba lejos de ser considerado un problema para la mayor
parte de la poblacién espafiola, que aun conservaba el
recuerdo de todos los que tuvieron que abandonar el
pais para buscar un futuro en Alemania, Suiza, Francia,
Argentina o Venezuela. Luego las tornas cambiaron,
Espafia dejo de emitir para recibir, se creyd prospera y se
quedo sin memoria. En la actualidad, «migracién» puede
ser sinénimo de hostilidad, de «nos quitan los puestos de
trabajo», de miedo, de pena, de asco. Pero para Dani no
era asi, le encantaba la cultura (Rubio, 2019, p.67).

A obra questiona a noc¢éo de pertencimento como algo unitario ou
linear. Sandra pertence a muitos lugares e, ao mesmo tempo, a nenhum
por completo. No entanto, essa fragmentacdo nido € apenas dor, ela é
também poténcia. Ao recusar rétulos simplificadores, a protagonista
passa a construir uma identidade proépria, critica e consciente, na qual
reconhece a beleza da diferenca, da complexidade e da resisténcia

cotidiana.

O TRANSITAR DO CORPO NEGRO: ENTRE A EDUCAQAO EO
TRABALHO

A experiéncia de Sandra com a educacdo revela as tensdes
estruturais impostas pela interseccdo entre raca, género e classe.
Embora seja uma jovem com aspiragdes e capacidade intelectual, seu
percurso escolar é atravessado por preconceitos sutis e explicitos que
reforcam esteredtipos que associam corpos negros a inferioridade ou
a marginalidade e por muitas vezes tem a necessidade de se defender

das ofensas de forma fisica.

A una edad muy temprana tomo conciencia de que lo que
vivia no era algo normal y coincidié con el momento en
que paso de los insultos a las manos. Odiaba pelearse.
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Defenderse y defender a su hermana significaba atacar
o estar en alerta perpetua. Era extrafio porque ella tenia
un cardcter amable y solicito. Sacaba buenas notas y
prestaba sus deberes sin que se los pidieran. Buscaba
amor, aceptaciéon, como si hubiera cometido un grave
error y tuviera que estar disculpandose constantemente a
través de sus actos. Era responsable, buena conversadora
para su edad, tenia un sentido del humor que provocaba
que todos se rieran, cafa bien a los profesores y al resto
de alumnos, e incluso fue delegada varios cursos. No
obstante, esa aparente perfeccién saltaba por los aires
cuando se burlaban de su color de piel. Entonces se
quitaba la mochila répido, la tiraba al suelo, se olvidaba
del material escolar, del desayuno que su madre le habia
preparado y, si hacia falta, se pegaba con el abusén de
turno (Rubio, 2019, p. 15).

Quando nossa protagonista faz um intercambio para Portugal,
Rubio expoe, de forma contundente, como o racismo académico na
Espanha, atua. Nao apenas pela baixa representatividade, mas também
pela criagdo de um ambiente psicoldgico e social que desencoraja a
solidariedade entre estudantes negros. Sandra se vé entre quase dez
mil alunos e apenas seis pessoas negras, situacdo que acentua seu
isolamento e a leva a internalizar a ideia de que s6 haveria espaco para

uma jornalista negra no mercado de trabalho.

En Ciencias de la Informacion, la facultad de Madrid
en la que ella estudid, habia cerca de diez mil alumnos
y solo seis eran negros. Sandra saludaba a todos con
afecto, pero pasado el tiempo, mucho después, reconocid
con toda la vergiienza que le cabia en el cuerpo que, en
algin momento, una llama de competitividad le ardid
dentro. Interiorizé que solo podia haber una periodista
negra, porque la sociedad no aceptaria a nadie mas como
ella en el mundo laboral. Llegd a creer que era mas util
luchar contra otras personas negras que hacerlo con ellas
para lograr ser mds. Tantas que no se pudieran ni contar.
De haber crecido en Portugal, seguramente no hubiera
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pensado de ese modo. Ser la tinica negra de su entorno,
sin duda, distorsioné su forma de verse en el mundo
(Rubio, 2019, p.119).

Essa percepcdo, fruto de uma logica de escassez imposta pelo
proprio sistema, transforma colegas potenciais em competidores e
naturaliza a exclusdo. O fato de ser a tinica negra em muitos contextos
molda sua autoimagem e suas estratégias de sobrevivéncia, distorcendo
o sentido de pertencimento e minando a possibilidade de acao coletiva.
O racismo académico, nesse caso, nio se limita a impedir o acesso,
mas impde limites simbdlicos e subjetivos que moldam as relagdes e
as ambicOes profissionais, perpetuando um ciclo de invisibilidade e
fragmentacdo.

J& no contexto laboral as questdes raciais se entrelacam na
experiéncia de Sandra, revelando os siléncios e autocensuras que
pessoas negras frequentemente adotam em ambientes profissionais
para evitar retaliagbes ou prejuizos na carreira. Sandra expressa uma
estratégia de sobrevivéncia no trabalho que estd intimamente ligada a
percepcdo de que o racismo, ainda que invisibilizado, opera de forma
estruturante nas relacoes laborais.

A reacdo de colegas de trabalho nas discussdes, ilustra como a
negacao do racismo na Espanha, por vezes fundamentada na auséncia
de manifestacbes extremas ou visiveis como as que ocorrem em outros
paises, reforca a invisibilidade das discriminacdes cotidianas que
afetam o acesso a oportunidades e a permanéncia digna no mercado
de trabalho. Quando Sandra finalmente rompe o siléncio, seu discurso
conecta diretamente o preconceito racial a precarizacdo laboral e a
exclusdo social, mostrando que a falta de reconhecimento identitario
ndo é apenas uma questdo simbolica, mas uma barreira concreta que

limita expectativas e trajetdrias profissionais.
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Un dia, una de las compafieras de Sandra, Cristina,
a quien todas admiraban por no tener miedo a hacer
ninguna pregunta, se interesé por el racismo en Reino
Unido. Martha le respondid rapido: —Y td, {qué opinas
del racismo en Espafia? —Bueno, en realidad, en Espafia
eso no es un problema porque no hay mucha gente
extranjera. —¢Eso lo sabes, lo imaginas o quieres que
sea asi? Martha le contesté mirando a Sandra, como
si desaprobara que ella no hubiera tratado ese tipo de
cuestiones en su contexto laboral, y Sandra se sintié
tan incomoda que se vio obligada a romper su silencio.
Ella preferia no hablar de esos temas en el trabajo, era
cierto. Luchaba fuera, a espaldas de su profesion, casi
a escondidas, porque pensaba que podria acarrearle
consecuencias negativas. «Los periodistas no tienen
opinidn, solo hacen de altavoz del resto», habia escuchado
en alguna ocasién. Incluso buena parte de sus familiares
y amigas, la mayoria blancas, negaban que existiera el
racismo puesto que no lo padecian. Los comentarios
de Sandra, siempre en inferioridad numérica, tenian
que apoyarse en datos, imagenes y tesis doctorales que
demostraban que no era una interpretacion personal de
la realidad (Rubio, 2019, p. 47).

No mundo do trabalho, essa exclusiao simbdlica se materializa em
barreiras concretas, nas quais oportunidades limitadas, subvalorizacdo
de suas competéncias e expectativas de desempenho, obrigam a
protagonista a negociar constantemente sua identidade em ambientes
que nio a reconhecem plenamente como parte legitima, na qual
a formacdo académica e a insercdo laboral, em vez de garantirem
inclusdo, expdem ainda mais as fraturas sociais herdadas da histéria
colonial e mantidas pelo racismo estrutural.

Desta maneira a forma como o trabalho é retratado em Hija del
camino pode ser diretamente relacionada a reflexdo de Collins (2017)

sobre como o racismo e o sexismo moldam as experiéncias laborais
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das mulheres negras. No romance, Sandra sente-se constrangida
em abordar o racismo no ambiente profissional, consciente de que
tal posicionamento poderia gerar consequéncias negativas para sua
carreira de jornalista.

Assim esse siléncio forcado ecoa o que Collins (2017) descreve
como a tensdo entre ter uma voz visivel e lidar com estruturas
institucionais que continuam a excluir e disciplinar corpos negros,
mesmo em contextos que aparentam ser mais inclusivos. O mercado e
as instituicoes podem “absorver” as vozes negras de forma simbdlica,
sem alterar praticas excludentes. A experiéncia de Sandra mostra como
0 acesso ao trabalho qualificado ndo garante igualdade de tratamento
ou liberdade de expressao.

A necessidade de comprovar cada afirmacdo com dados e teses,
somada a inferioridade numérica no ambiente profissional, ilustra o
que Collins (2017) denomina descompasso entre o discurso publico
sobre diversidade e a vivéncia cotidiana de exclusdo. Esse cendrio
evidencia que, para mulheres negras, o trabalho nio é apenas espaco
de producdo, mas também de constante negociacdo identitdria e
resisténcia silenciosa.

Essa reflexdo dialoga com Gonzalez (2020), que denuncia o
mito da democracia racial como um mecanismo de ocultamento das
desigualdades, reduzindo a mulher negra a arquétipos como a mulata,
a doméstica e a méae preta. Nessa mesma direcdo, a obra de Rubio,
revela o processo subjetivo de construgéo identitaria da mulher negra
espanhola em transito entre culturas. Em ambos os casos, percebe-
se que o racismo ndo se limita a uma estrutura social, mas constitui
também uma violéncia simbdlica que atravessa a subjetividade,

condiciona as relacoes de poder e dificulta o reconhecimento pleno da
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negritude. As autoras, portanto, apontam para a urgéncia de resgatar a
memoria e afirmar a identidade como formas de resisténcia, indicando
que a luta contra o racismo é igualmente uma luta pela reescrita das

histérias individuais e coletivas.

CONCLUSAO

Concluimos, portanto que o sentimento de identidade e
pertencimento de Sandra é construido a partir de vivéncias marcadas
pelo deslocamento e pela constante negociacdo entre mundos que
raramente a reconhecem como parte legitima. Ela experimenta desde
cedo o peso de ser vista como de outro lugar, mesmo em seu pais de
nascimento, e essa percepcao se intensifica nos espacos académicos
e profissionais, nos quais a presenca negra € rara e frequentemente
submetida a expectativas limitantes.

Sua trajetdria revela que o pertencimento ndo é dado, mas
disputado, e que a identidade se forja na tensdo entre a necessidade
de afirmacdo e as pressdes para se adequar a padroes hegemonicos.
Ao longo da narrativa, Sandra aprende que assumir plenamente sua
identidade negra significa também desafiar as fronteiras simbdlicas
impostas pelo racismo estrutural, encontrando na prépria experiéncia
e na memoria coletiva os recursos para reivindicar um lugar que ndo
lhe foi concedido, mas que ela constrdi ativamente, se tornando uma
filha do caminho.

No romance é possivel identificar paralelos significativos entre a
trajetéria da personagem Sandra e a vivéncia da propria autora. Ambas
compartilham uma identidade marcada pela ascendéncia de Guiné
Equatorial e pela experiéncia de crescer na Espanha, enfrentando

o racismo e a sensacdo de ndo pertencimento em uma sociedade
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predominantemente branca. Tanto Sandra quanto Lucia vivem o
dilema de transitar entre duas culturas, a africana e a espanhola,
lidando com esteredtipos, questionamentos sobre suas origens e
a constante necessidade de afirmar quem sdo. Essas semelhancas
conferem a narrativa uma dimensdo autobiografica, na qual a ficgdo
se entrelaca a experiéncia pessoal, potencializando a critica social e
o retrato das complexas dinamicas identitdrias vividas por mulheres
negras na didspora.

Além disso, a escrita carrega um tom de testemunho, tipico de
obras em que a fronteira entre memoria e ficcdo é fluida. Elementos
como a busca por pertencimento, a reflexdo sobre o racismo estrutural
e a valorizacdo da heranca cultural africana ndo apenas alimentam a
trama, mas também ressoam como fragmentos de uma narrativa de
vida. Nesse sentido, o romance pode ser lido tanto como um romance
de formagdo quanto como um exercicio de autorrepresentacdo, no
qual Lucia projeta em Sandra questdes que marcaram sua propria

construcado identitaria.
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UM MANIFESTO EM FAVOR DA VIDLENCIA:
UMA PERSPECTIVA FANONIANA E DECOLONIAL

Josué da Silva Fernandes

INTRODUGAO: O ENQUADRAMENTO FANONIANO E A GENESE
DA VIOLENCIA

Ao discutir avioléncia no contexto das lutas sociais contemporaneas
e da formacao historica do Brasil, é imperativo estabelecer, de imediato,
o enquadramento tedrico que sustenta esta reflexdo. Nao se trata de
uma apologia genérica a agressdo ou ao caos social, mas sim da andlise
da contra-violéncia descolonizadora sob a otica de Frantz Fanon.
Para o autor martinicano, a violéncia nao é um acessorio opcional do
sistema colonial, mas a sua prépria esséncia fundadora; um sistema
construido sobre a negacdo do Outro que s6 pode ser desestabilizado
por uma forca de magnitude equivalente que restitua a humanidade
ao sujeito negado.

A violéncia do oprimido, nesse sentido, opera como um processo
ontoldgico de reumanizac¢do. Fanon descreve que o mundo colonial é,
por definicdo, um mundo maniqueista, dividido entre a “zona de ser”
e a “zona de ndo-ser”. Para que o sujeito colonizado possa emergir
da invisibilidade, ele precisa confrontar a forca que o mantém na

imobilidade. Sobre essa necessidade de ruptura, Fanon esclarece:

Avioléncia é uma forca purificadora. Liberta o colonizado
do seu complexo de inferioridade, do seu desespero e da
sua inac¢do; torna-o intrépido, restaura-lhe o respeito
por si proprio. [...] No plano dos individuos, a violéncia
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desintoxica. Liberta o colonizado do seu complexo
de inferioridade, das suas atitudes contemplativas ou
desesperadas (Fanon, 1961, p. 30).

Esta perspectiva nos permite enxergar a resposta radical ndo como
um desvio de conduta ou “selvageria”, mas como um ato de legitima
defesa psiquica e social. No Brasil, pais onde o “mito da democracia
racial” encobre um genocidio cotidiano, a violéncia institucional é a
norma, nio a excegdo. O Estado apresenta-se como o garantidor da
ordem, mas essa ordem ¢€ o silenciamento sistematico da dor daqueles
que habitam as periferias da modernidade.

Dussel (1993) contribui para esta discussdo ao apontar que
a Modernidade carrega consigo um “mito sacrificial”. Para que o
progresso europeu/ocidental existisse, foi necessario o sacrificio do
Outro (o negro, o indigena, o colonizado). A violéncia, portanto, ndo
é um erro de percurso da civilizacdo, mas a sua base de sustentagao.
No contexto brasileiro, essa violéncia original ndo é um evento do
passado, mas uma estrutura de longa duracido que funciona como o
cimento das relagcbes de poder, mantendo o pelourinho como uma

presenca espectral nas instituicdes modernas.

PERCURSO METODOLOGICO: A ARQUEOLOGIA DA OPRESSAO

Este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa de
natureza exploratdéria e analitica, fundamentada em uma revisdo
bibliografica sistemdtica e profunda que abarca o pensamento social
brasileiro e as teorias criticas da pds-colonialidade. O procedimento
adotado buscou o confronto dialético entre a historiografia cldssica
da escravidao e as teorias contemporaneas de poder, tecnologia e

comunicacido. O objetivo central é mapear a evolucdo da violéncia
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institucional, demonstrando sua continuidade histérica desde o
primeiro leildo de cativos em Portugal até os sistemas automatizados
de exclusdo na era digital.

A abordagem € orientada pela Teoria Critica e pelo Pensamento
Decolonial, utilizando o método dialético para confrontar a “violéncia
primaria” (aquela exercida pelo Estado e pela estrutura social) com as
formas de resisténcia politica e simbdlica. O corpus de andlise integra
as obras fundamentais de Laurentino Gomes (2019, 2021, 2022)
para a reconstrucdo histérica do trauma escravocrata, a sociologia de
Jessé Souza (2019, 2021) para a compreensdo das classes sociais e
do racismo como motor da desigualdade brasileira, e os estudos de
Tarcizio Silva (2022) e Yasmin Curzi (2023) sobre a transmutacdo
dessas opressOes para o ciberespaco.

A metodologia foca na identificacdo de padroes de silenciamento
e repressdo que se repetem. Para compreender o Brasil atual, é
necessario olhar para os “corpos descartaveis” da histéria. Jessé Souza
descreve o processo de criacdo de uma “ralé de novos escravos” que
substituiu a mao de obra escravizada sem que houvesse uma mudanca

na estrutura de desumanizacao:

O que temos no Brasil é a transformacdo do escravo
de ontem no “subcidadido” de hoje. A escraviddo ndo
terminou em 1888; ela foi transmutada em uma estrutura
de classes que mantém o negro e o pobre em uma zona
de indignidade social, onde a violéncia do Estado é a
Unica forma de gestdo permitida (Souza, 2019, p. 112).

Ademais, a pesquisa se debruca sobre o impacto das Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) como novos aparelhos

de hegemonia. Ao cruzar a histéria com a tecnologia, o trabalho
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demonstra que a tese de Fanon sobre a necessidade de ruptura
permanece ndo apenas atual, mas urgente, diante da sofisticacdo dos
mecanismos de controle social que agora operam sob a mascara da
neutralidade algoritmica. Desta forma, o percurso metodoldgico garante
o rigor académico necessario para sustentar uma tese provocadora,

ancorando-a em dados histdéricos e socioldgicos incontestaveis.

A HERANCA DA SENZALA E A “ELITE DO ATRASO”

Néao se pode discutir a violéncia contemporanea sem mergulhar
nas raizes profundas da escraviddo brasileira. Laurentino Gomes, em
sua trilogia, detalha como o Brasil foi o maior destino de escravizados
no mundo, transportando cerca de 5 milhdes de pessoas através do
Atlantico.

Essa escala monumental de violéncia fisica e simbdlica moldou o
carater das elites nacionais, que aprenderam a tratar a vida humana
como mercadoria descartavel. Sobre a continuidade desta estrutura,

Laurentino Gomes observa:

O Brasil foi o tiltimo pais das Américas a abolira escravidao.
E o fez de forma a garantir que o ex-escravo continuasse
na base da piramide, sem terra, sem escola, sem saude
e sem protecio. A Lei Aurea foi uma vitdria juridica,
mas uma derrota social, pois ndo previu mecanismos de
inclusdo. O resultado foi a marginalizacdo sistemadtica
que alimenta a violéncia policial hoje (Gomes, 2022, p.
58).

Essa marginalizacdo é operada por uma “elite do atraso”, termo
cunhado por Jessé Souza para descrever o estrato social que detém o

poder econdmico e simbdlico no Brasil. Para esta elite, a manutencao
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da desigualdade é uma estratégia de sobrevivéncia. O racismo, neste
contexto, ndo é apenas um preconceito individual, mas uma “mola
real” que permite a superexploracdo do trabalho e a naturalizagdo
do exterminio daqueles que nao possuem valor de troca no mercado
global.

O “pacto da branquitude”, discutido por autores contemporaneos
e implicito na obra de Souza, revela que a elite brasileira prefere o
autoritarismo a distribuicao de direitos.

A violéncia institucional, seja ela praticada pela policia ou pelo
sistema judicidrio, serve para proteger a propriedade e o privilégio,
rotulando qualquer tentativa de insurgéncia popular como “vandalismo”
ou “terrorismo”. Como pontua Jessé Souza em sua andlise sobre a

estrutura de classes:

A elite brasileira nunca aceitou um projeto de nagio
inclusivo. Ela se vé como europeia ou americana em
um corpo tropical, e trata o seu préprio povo como um
inimigo interno a ser vigiado e punido. A violéncia é
o Unico didlogo que essa elite se propde a ter com as
camadas populares (Souza, 2021, p. 204).

Portanto, a resisténcia do oprimido deve ser lida dentro desta
longa duracao histdrica. Quando Fanon fala da violéncia de libertacao,
ele esta falando do ato de destruir a imagem do “escravo” que a elite
insiste em projetar sobre o povo brasileiro.

Aruptura com o passado exige o reconhecimento de que a estrutura
atual é uma extensdo refinada da senzala, e que as instituicOes ditas
democraticas sdo, em muitos casos, meros instrumentos de manutencdo

de uma ordem colonial que nunca se encerrou de fato.
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A DIALETICA DA RESISTENCIA: ENTRE A RUPTURA DE FANON
E A TENSAO DE KING JR.

Um dos pontos de maior tensdo ética e politica na histéria das
lutas sociais é o confronto entre a resisténcia ativa e a filosofia da
ndo-violéncia. Frequentemente, a figura de Martin Luther King Jr.
¢é utilizada de forma pasteurizada para deslegitimar movimentos de
revolta direta. No entanto, uma leitura rigorosa da trajetéria de King
revela que sua estratégia de “ndo-violéncia” ndo era sinonimo de
passividade, mas sim uma técnica sofisticada de coercdo moral contra
o Estado opressor.

Em sua fundamental Carta da Prisdo de Birmingham, King
diferencia a “paz negativa”, que é a auséncia de tensdo, da “paz
positiva”, que é a presenca de justica. Ele reconhecia que o progresso

nunca € voluntario por parte do opressor. King escreve com lucidez:

Oponho-me a violéncia de todo o meu coragdo, mas
temos de ser honestos e admitir que a violéncia é muitas
vezes o grito de quem néo € ouvido. [...] A acdo direta
ndo-violenta procura criar uma tal crise e estabelecer
uma tal tensdo que uma comunidade que se recusou
constantemente a negociar seja forcada a enfrentar a
questao (King Jr., 1998, p. 120).

Contudo, é no didlogo com Frantz Fanon que as limitacoes da via
puramente ndo-violenta em contextos de colonialismo extremo tornam-
se evidentes. Fanon argumenta que em sociedades onde a humanidade
do sujeito é negada de forma absoluta — como nas favelas brasileiras
sob a égide da necropolitica — ndo existe um senso moral comum ao
qual apelar. Para o colonizado, a violéncia ndo é uma escolha, mas a

linguagem tinica que o sistema utiliza para dialogar com ele; portanto,
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a contra-violéncia € a traducédo da sua vontade de viver.
Fanon é contundente ao afirmar que a descolonizacéo é o encontro
de duas forgas congenitamente antagonicas. Ele descreve o processo

de libertagdo como um evento que inverte a logica do mundo:

A descolonizacdo é o encontro de duas forcas
congenitamente antagdnicas que extraem a sua precisio
precisamente dessa espécie de substancia que segrega e
alimenta a situacao colonial. [...] Se queremos responder
a expectativa dos nossos povos, € preciso procurar noutro
lugar que néo na Europa (Fanon, 1961, p. 52).

A dialética entre King e Fanon nos ensina que ambas as
perspectivas buscam o mesmo fim: o desmantelamento da estrutura
de opressdo. Enquanto King aposta na desestabilizacdo moral para
forcar a mudanca legislativa, Fanon sustenta que a mudanca real s6
ocorre quando o oprimido destréi o medo dentro de si através da acdo
direta. No Brasil, onde o sistema judicidrio frequentemente ignora a
“moralidade” das leis em favor do privilégio de classe, a tese fanoniana
sobre a necessidade de uma ruptura que “desintoxique” o sujeito
torna-se uma chave de leitura essencial para compreender as revoltas

periféricas.

O PAPEL DAS INSTITUIGOES: MIDIA, RELIGIAO E VIOLENCIA
SIMBOLICA

A manutencdo do racismo estrutural no Brasil depende de
instituicbes que operam a violéncia simbdlica de forma continua. Jessé
Souza identifica a grande midia corporativa como um ator central
neste processo. A midia ndo apenas noticia a violéncia; ela a produz

ao definir quem € o inimigo publico. Através da criminalizacdo da
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pobreza, os meios de comunicacdo constroem o consenso necessario
para que a classe média aceite — e até exija— o uso da forca letal pelo
Estado nas periferias.

Sobre a funcéo social da midia na manutencio do preconceito,

Jessé Souza assevera:

A midia corporativa brasileira atua como o tribunal
prévio da elite. Ela constréi a narrativa de que o pobre

7

é perigoso e o negro é suspeito, criando o ambiente
psicoldgico para que a violéncia policial seja vista como
heroismo e a morte de jovens pretos seja tratada como
“efeito colateral” de uma guerra necessaria (Souza,
2019, p. 88).

Paralelamente, o fundamentalismo religioso tem exercido um
papel de controle social sem precedentes. Segundo Souza (2021), o
fundamentalismo politico-religioso no Brasil contemporéaneo funciona
como uma ferramenta de captura da subjetividade, oferecendo uma
promessa de ordem que justifica a repressdo estatal contra minorias e
dissidentes. A religido, neste sentido, € instrumentalizada para validar
a subcidadania e rotular o Outro como uma ameacga moral que deve
ser combatida a qualquer custo.

A violéncia simbdlica, portanto, precede e autoriza a violéncia
fisica. Quando as instituicOes religiosas e midiaticas silenciam sobre o
massacre sistematico de corpos marginalizados, elas estio participando
ativamente da necropolitica. Como afirma Morato (2013), a educagao
em direitos humanos nas redes sociais enfrenta o desafio de combater
discursos de édio que sdo amplificados por essas mesmas instituicoes,
que utilizam o conceito de “liberdade de expressdo” como escudo para

perpetuar a opressao.

137



A ruptura proposta por este manifesto atinge diretamente estes
pilares institucionais. Descolonizar o Brasil significa, obrigatoriamente,
desconstruir o monopodlio da narrativa midiatica e enfrentar o uso
da fé como instrumento de fascismo social. Se a midia e a religido
fundamentalista pregam uma “paz” que exige o sacrificio dos pobres,
a resposta do oprimido serd o questionamento radical dessa harmonia
de fachada, revelando que ndo hd dialogo possivel enquanto uma das

partes estiver com o joelho sobre o pescoco da outra.

NECROPOLITICA DIGITAL E O RACISMO ALGORITMICO

Na era da Inteligéncia Artificial, a violéncia institucional tornou-
se invisivel e automatizada. O que Achille Mbembe define como
necropolitica — o poder de decidir quem morre e quem vive — agora
é executado por algoritmos. Tarcizio Silva (2022) alerta para o perigo
desta pretensa neutralidade tecnolégica. O racismo algoritmico
manifesta-se no reconhecimento facial enviesado, na moderacdo de
contetdo seletiva e na priorizacdo de discursos de édio que geram
engajamento.

Silva descreve como a tecnologia herda os vicios da sociedade que

a cria:

O racismo algoritmico ndo é um erro fortuito do sistema,
mas uma funcionalidade central da supremacia branca
codificada em plataformas que fingem neutralidade
enquanto reforcam hierarquias raciais. A tecnologia
automatiza o preconceito, tornando-o inquestiondvel
para a maioria dos usudrios (Silva, 2022, p. 18).

Essa violéncia digital é acompanhada pelo fenémeno dos “tecno-

silenciamentos”, exaustivamente estudado por Yasmin Curzi (2023).
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Em sua pesquisa sobre violéncia de género online, Curzi demonstra
como as redes sociais sdo desenhadas para amplificar o 6dio contra
mulheres, negros e acomunidade LGBTQIA+, enquanto os mecanismos
de denuncia penalizam as vitimas que tentam reagir. Sobre essa

arquitetura da exclusédo, Curzi afirma em sua tese:

A moderacdo de contetido em redes sociais opera uma
forma de violéncia algoritmica ao interpretar a reacdo
das vitimas de racismo e misoginia como “violacdo
de padrdes da comunidade”, enquanto permite que
ataques coordenados de édio circulem sob o pretexto da
liberdade de expressio. E a automacéo do silenciamento
das minorias (Curzi, 2023, p. 142).

Nesse cenario, o pelourinho histérico descrito por Laurentino
Gomes reencarna no banimento arbitrario e no “shadowbanning”
de vozes dissidentes. Se a violéncia de Fanon era dirigida contra o
colono visivel, a resisténcia de hoje exige uma insurgéncia contra a
ditadura dos dados. O ambiente digital tornou-se uma ferramenta
de vigilancia e repressdo que atualiza o mito da modernidade para o
século XXI, exigindo que a luta por libertacdo inclua a soberania digital
e o desmantelamento das caixas-pretas tecnoldgicas que governam a

subcidadania.

CONCLUSAO: A ETICA DA LIBERTAGAO E O FUTURO DA
RUPTURA

A defesa da contra-violéncia dentro do marco teérico fanoniano
e decolonial ndo representa um apelo a barbdrie ou ao niilismo, mas
sim a constatacdo corajosa de que a barbarie jd é o modus operandi

cotidiano das institui¢des brasileiras. Como discutido ao longo deste
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artigo, a “paz” defendida pela elite do atraso e mantida pela midia e
pelo fundamentalismo religioso é, na verdade, uma paz de cemitério,
construida sobre o siléncio forcado de milhdes. A ruptura dialética é
a Unica via para que a dignidade humana deixe de ser um adereco
constitucional e se torne uma realidade material.

As implicacgOes praticas desta argumentacdo exigem uma reforma
radical na percepcdo do Direito e na gestdo da Tecnologia. No campo
juridico, é imperativo superar a cegueira deliberada que ignora o
racismo estrutural como fator motivador de resisténcia. Como propoe
Jessé Souza, o judiciario brasileiro precisa deixar de ser um guardido
do privilégio hereditdrio para se tornar um instrumento de reparagéo
histérica. No campo tecnoldgico, a “descolonizacdo dos algoritmos”
exige transparéncia e regulacio severa sobre o lucro gerado através do
6dio automatizado.

Em tltima instancia, a libertacdo requer a coragem de enfrentar a
estrutura de poder em todas as suas manifestacgdes: fisica (no combate
a necropolitica estatal), simbdlica (na desconstrucdo das narrativas
midiaticas e religiosas de subordinacédo) e digital (na luta contra o
racismo algoritmico). Como vaticinou Fanon, o nascimento de uma
nova humanidade exige a morte ritual do sistema que a oprime. A
contra-violéncia aqui proposta ¢ um ato de afirmacdo da vida, pois
busca destruir as estruturas que, hd cinco séculos, produzem apenas a

morte e a invisibilidade no solo brasileiro.
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SERTAD E ARIDEZ VOCABULAR: UM OLHAR SOBRE VIDAS SECAS,
DE GRACILIANO RAMOS

Juliana da Silva Oliveira

Wagner Gonzaga Lemos

INTRODUGAO

Graciliano Ramos é considerado um dos maiores escritores
brasileiros e pertence a Segunda Geracdo do Modernismo, cuja prosa
rica em questOes psicoldgicas e sociais é denominada comumente
de Geracdo de 30 ou Neorrealismo (Lucas, 1985). Nascido em
Quebrangulo, no sertdo de Alagoas, Ramos passou parte da infancia
em duas cidades, Buique, em Pernambuco, e Vicosa, em seu estado
natal.

Segundo a biografia, Graciliano: Retrato Fragmentado, escrita por
seu filho Ricardo Ramos, mostrou desde cedo aptidao para as letras e
exerceu diferentes fun¢des de trabalho, tais como revisor de jornais,
comerciante e prefeito de Palmeira dos Indios, Alagoas. O que nos
faz refletir sobre a importancia da sua vivéncia em distintas cidades
do Nordeste e diferentes funcdes como elemento importante para
construcdo de seu fazer literdrio.

Sua estreia literaria ocorreu em 1933 com o romance Caetés.
Nos anos seguintes, continuou publicando. No ano de 1938, saiu o
romance Vidas Secas, que se tornou um classico da literatura nacional,
traduzido para diversos idiomas e recebendo adaptacdes para o cinema

e quadrinhos. Nesta obra, temos como enredo a histéria de éxodo rural
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de Fabiano e sua familia, retirantes da seca do sertdo alagoano. O
romance esta dividido em 13 capitulos, cujas histérias podem ser lidas
independentemente. Porém, em sequéncia, formam uma narrativa
maior, configurando um modelo de retdbulo (Lemos, 2021), nessa que
é sua Unica obra em terceira pessoa.

A ambientacdo da narrativa em condi¢des adversas reflete na
caracterizacdo dos personagens ndo apenas do ponto de vista fisico,
mas também psicolégico, o que tem desdobramento na expressao oral
(ou auséncia dela).

Nesse ambito, investigamos como a caracterizacdo dos
personagens no tocante a comunicagao esta relacionada aos aspectos
sociais descritos no texto de Ramos. As falas escassas do personagem
Fabiano expressam sua dificuldade notdria em articular as palavras e
também em compreendé-las, de modo que ele se coloca em situagdes
dificeis ocasionadas pela sua inabilidade comunicacional.

Desse modo, trazemos a perspectiva de que essa inabilidade de
comunicacdo, expressa em um sintetismo vocabular estd relacionado
as diretrizes da literatura de Graciliano Ramos com vistas a estabelecer
uma relacdo entre tematica abordada e linguagem utilizada, isto é, um
vinculo entre tema e estrutura do texto. Partindo da premissa de que
a producdo literdria brasileira antes de Ramos ja havia dado passos
nessa direcdo, buscamos evidenciar como isso norteou o autor de Vidas
Secas para constituir esse modelo de escrita.

Assim, faremos uma exposicdo de alguns autores que antecederam
e sucederam a Graciliano Ramos na abordagem de temas voltados
a escrita seca, bem como passaremos as diretrizes do Regionalismo
para mais detidamente efetuarmos a andlise dos personagens de Vidas

Secas.
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LINGUAGEM E TEMA - FICCAO E CRITICA SOCIAL
NA LITERATURA REGIONAL: LITERATURA REGIONAL COMO
FERRAMENTA DE ANALISE SOCIAL

Durante o Regionalismo, linguagem e tema social foram
debatidos com mais afinco na literatura brasileira, abordando questoes
referentes a desigualdade social. No contexto geral, o rural e o urbano
eram cenarios onde a infelicidade do povo ascendia por causa das
dificuldades socioecondmicas. A situagédo geografica e histdrica do pais
era revelada por autores de diversas regides do Brasil.

Nos romances nordestinos, discorria-se sobre a seca, o retirante e
a pobreza extrema. Na obra O Cardter social da Fic¢do no Brasil tem-se
a seguinte afirmacdo: é com o romance nordestino que os problemas
sociais se agucam e se tornam um painel de cores vivas e expressivas
(Lucas, 1985, p. 46).

O momento histérico em que Ramos (2024) escreveu Vidas Secas
se enquadra nesse periodo. O romance nordestino foi alimentado por
essa temadtica voltada ao subdesenvolvimento agricola dos proletarios
rurais em que se manifestava a condicdo mais expressiva da miséria.

Tornar-se retirante era a unica alternativa de sobrevivéncia, o que
nem sempre constituia éxito. Muitos morriam nos trajetos e, na maioria
das vezes, as criancas eram as primeiras. Nesse sentido, observamos
todo esse cenario como forma de revelar a situagdo medonha e que, de
certa forma, é desprezada pelas autoridades. Contudo, a literatura
denuncia o descaso de um povo padecido:

“Durante muito tempo, a novelistica nordestina, de inspiracéo
rural, buscara nos rigores da natureza a explicacio da extrema
infelicidade do povo” (Lucas, 1985, p.47).

De acordo, ainda, com Lucas (1985), obtemos o posicionamento
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de que as obras de Graciliano mais importantes sdo as dos ciclos
nordestinos. A triste histéria de uma familia de retirantes demonstra
a sequéncia infortuna do sertanejo ao cultivo inttil em fazendas, onde
eram subordinados e injusticados pelo fazendeiro com cobrancas
indevidas e saldrios cortados injustamente.

Nesse ambito, Lucas (1985) exibe seu posicionamento nos aspectos
demografico, geografico e histdrico, dos quais o estigma sertanejo/

nordestino condiz com uma estrutura linguagem/tema:

Ji& o romance nordestino, alimentado pelo
subdesenvolvimentoemisériadaregido,associamuitobem
a herancga da cultura brasileira, latifundidria e patriarcal,
ao espirito cumulativo do capitalismo incipiente, gerador
de miséria e desemprego, isto €, do exército de reserva
necessario as fases de prosperidade e a cobica do lucro.
Talvez o conjunto de romances do Nordeste constitua
o documento mais enfatico da disparidade social do
pais, pois a situacdo geografica e histdrica da regido, de
uma pobreza heroica de dependente, facilmente pode
gerar mais vivamente o sentimento de protesto. Ali foi
denunciada a atuacgdo simultanea das forgas teldricas
e das instituicbes humanas para o esmagamento do
homem e para tornar mais pronunciado o desnivel entre
as classes (Lucas, 1985, p. 46).

No conceito da linguagem/tema na literatura, temos também a
importante figura do escritor José Américo de Almeida (1928), autor
de A Bagaceira, é considerado um simbolo da literatura regionalista do
Nordeste, visto que tange a representacao do Sertdo com caracteristicas
socioeconomicas e sociolégicas que dramatizam as questoes
regionalistas ligadas a seca e as desigualdades sociais acarretadas pelas
disparidades entre classes e a exploracdo humana. “Essa obra inaugura
toda uma producdo literaria que toma o Nordeste/Sertdo como pano
de fundo para a construgdo de enredos repletos de dentincias e

representacdes do povo nordestino” (Xavier; Silva; Menezes, 2019,
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p.78). Almeida iniciou essa forma de producdo abrindo caminhos para

outros autores incitarem sobre o Sertdo em suas obras.

Assim como em quase toda a producdo literaria
regionalista — sobretudo a da década de 1930 —, a
denuncia das desigualdades sociais e do descaso do
poder publico para com os sertanejos é uma marca
emblematica em A bagaceira (Xavier, Silva, Menezes,
2019, p.88).

De acordo Bosi (2015), esse romance foi um marco social
na literatura nordestina inerente a temadtica social do povo e suas
dificuldades.

O romance de estreia de José Américo, A Bagaceira
(1928), passou a marco da literatura social nordestina.
Creio que isso se deva ndo tanto aos seus méritos
intrinsecos quanto por ter definido uma direcdo formal
(realista) e um veio temadtico: a vida nos engenhos, a
seca, o retirante, o jagunco (Bosi, 2015, p.321).

Vemos ainda em Bosi (2015, p. 321):

De qualquer modo, A Bagaceira, escrito nos fins da
década de 20, momento em que o Modernismo comecava
a tomar no Nordeste uma coloragdo original, oferecia
elementos que iriam ficar no melhor romance da década
seguinte: um tratamento mais coerente da linguagem
coloquial, tracos impressionistas na técnica da descricdo
e, no nivel dos significados, uma atitude reivindicatdria
que o clima de decadéncia da regido propiciava.

A obra A Bagaceira foi uma referéncia na iniciacdo da narrativa
regionalista do Nordeste. Inserindo a temadtica do Sertdo e revelando
caminhos para futuros escritores. O que € observado em diversas obras,
das quais podemos mencionar O Quinze, de Raquel de Queiroz e Seara

Vermelha, de Jorge Amado.
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Toda uma pléiade de escritores poderia ser lembrada, a
partir de José Américo de Almeida, um marco. Surgia
uma corrente literdria; tornou-se moda dramatizar
as relagdes de classe no Brasil; iniciava- se em ambito
nacional o pendor para o romance de reforma social
(Lucas, 1985, p. 47).

Sobre a perspectiva de uma andlise regionalista, Almeida propde
uma mudanca temdtica no cendrio literdrio revelando questdes sociais
do Nordeste, utilizando-se de uma linguagem também nordestina.
Outros autores regionalistas debrucam-se da mesma temadtica,
sobretudo Graciliano Ramos. E toda essa configuracdo das obras
regionalistas representava, dessa maneira, uma denuncia aquela
situacdo em que o Estado ndo se posicionava. “Dai por diante, repete a
velha tese de que os males adivinham do descaso dos poderes publicos”
(Lucas, 1985, p. 49).

Por conseguinte, apresentamos a linguagem empregada por
José Américo de Almeida e Graciliano Ramos conceituando suas
similaridades na escrita literdria regionalista Nordeste/Sertdo. Na
qual é utilizada por ambos uma linguagem seca e dura para tratar de
temas dridos e dificeis como a fome e a miséria. E tais caracteristicas
sdo perpassadas para o psiquico dos personagens, que nos é revelado
através da secura de suas falas e comportamentos. De modo que a
seca do espago geografico se interioriza nos personagens, moldando
seus sentimentos e acgoes.

Vemos, em vista disso, a composicdo literaria das obras baseando-
se de acordo com a época e o contexto, impulsionando uma linguagem
voltada ao Sertdo. H4 a asseveracdo em forma de protesto contra a
conjuntura degradante de um povo deixado a mercé. Podemos influir
sobre como a literatura pode servir de documento para andlise desse

momento da histéria na nossa regido Sertdo/Nordeste.
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ASPECTOS ESTRUTURAIS DA PRODUCAO LITERARIA DE
30 NAS OBRAS DE JOAO CABRAL DE MELO NETO E DE
GRACILIANO RAMOS

Autor de poemas, prosas e também critico da literatura, Jodo Cabral
de Melo Neto (1955), consagrado apds sua obra Morte e Vida Severina,
pertence a terceira geracdo modernista. Sua configuracgéo é fortemente
voltada ao sertanejo e influenciada por aspectos nordestinos, no que
se refere ao retirante que sai em diregdo ao sul para buscar melhores
condicdes de vida.

Evidenciaremos alguns aspectos equivalentes entre Neto e Ramos
no que tange a escrita e ao tema. Um formato de escrita considerada
dura para retratar de assuntos da mesma tematica, como a vida dificil
do homem sertanejo e suas mazelas ocasionadas pela falta de chuva,
descaso do poder publico e pobreza. Hd uma correlagéo entre a narrativa
de Ramos e Cabral no que tange suas distin¢Oes e aridez ao escrever
durante o periodo regionalista. Tais aspectos equivalentes entre os
autores sdo tratados de forma singular em suas obras. Notamos essas
similaridades no que se refere aos assuntos relacionados as injusticas
e inforttinios do sertanejo e a utilizacdo de uma linguagem arida para
falar da problematica da seca.

A linguagem utilizada por Ramos expde uma sucintez que apesar
desta, ndo diminui a abordagem dos fatos. A particularidade da
concisdo que o autor realiza ndo interfere na demonstragdo de todo
0 cendrio, o tempo e o espaco caracterizando cada acontecimento
dentro do seu contexto, transmitindo a personalidade e os desejos
dos seus personagens, a historia do casal de retirantes sinha Vitdria e
Fabiano e seus dois filhos, os quais ndo tinham nomes.

De acordo com Candido (1992, p. 144), essa especificidade se

mostra da seguinte maneira:
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O siléncio devia ser para ele uma espécie de obsessdo,
tanto assim que quando corrigia ou retocava os seus textos
nunca aumentava, s cortava, cortava sempre, numa
espécie de fascinacdo abissal pelo nada - o nada do qual
extraira a sua matéria, isto é, as palavras que inventam
as coisas, e ao qual parecia querer voltar nessa corregio-
destruicdo de quem nunca estava satisfeito. (“Seria capaz
de eliminar paginas inteiras, eliminar os seus romances,
eliminar o préprio mundo”, diz Carpeaux.) Entre o nada
primordial anterior ao texto, e o risco de acabar em
nada devido a insatisfacdo posterior, se equilibra a sua
obra essencial, uma das poucas em nossa literatura que
parece melhor com a passagem do tempo, porque mais
valida a medida que a lemos de novo. “E um cldssico”, diz
Carpeaux com razdo, pois de fato Graciliano Ramos € o
grande cldssico da nossa narrativa contemporanea, cheia
de neorromanticos e neobarrocos.

Cabral redigiu um poema-homenagem para a obra de Graciliano

\

(1934), Sdo Bernardo o qual aborda aspectos ligados a estrutura e
preferéncias de Ramos (Souza, 2020, p.26). Expondo uma linguagem
sintética, que é exatamente voltada a concisdo de Graciliano, cunhada

na lingua falada pelo sertanejo (Souza, 2020, p. 27).

Graciliano Ramos: Falo somente com o que falo: com
as mesmas vinte palavras girando ao redor do sol que
as limpa do que ndo é faca: de toda uma crosta viscosa,
resto de janta abaianada, que fica na lamina e cega seu
gosto da cicatriz clara. Falo somente do que falo: do seco
e de suas paisagens, Nordestes, debaixo de um sol ali do
mais quente vinagre: que reduz tudo ao espinhaco, cresta
o simplesmente folhagem, folha prolixa, folharada, onde
possa esconder-se na fraude. Falo somente por quem
falo: por quem existe nesses climas condicionados pelo
sol, pelo gavido e outras rapinas: e onde estdo os solos
inertes de tantas condi¢des caatinga em que s cabe
cultivar o que € sin6nimo da mingua.

Falo somente para quem falo: quem padece sono de
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morto e precisa um despertador acre, como o sol sobre
o olho: que é quando o sol é estridente, a contrapelo,
imperioso,e bate nas palpebras como se bate numa porta
a socos. (Melo Neto, 1997, p. 302)

Percebemos bem o estilo arido de Cabral, o qual aborda impressoes
de natureza geogréfica e estrutura vocabular concisa em sua escrita.
Como em varios momentos, Cabral fala da obra ou
atuacdo do outro para falar de si mesmo. As quatro
partes do poema refletem os intensos contatos entre
as propostas do Romance de 30 e a poesia cabralina
voltada para o nordeste. A partir de uma forma escassa
e contundente, ambos procuram denunciar uma terra e

um homem duramente castigados pela seca (Carvalho,
2009, p. 277).

O sintetismo e a aridez vocabular foram utilizados pelos autores
para retratar de assuntos relacionados a seca, a vida dura do homem

sertanejo e suas mazelas.

A CRITICA SOCIAL DE VIDAS SECAS NO CONTEXTO DA ERA
VARGAS

Vidas Secas foi escrito em um periodo marcado pela politica dos
anos 30, dava-se inicio a Era Vargas, haja vista que o contexto ditatorial
impactou tanto as condicOes de producdo quanto as de recepcao da
obra. Por meio de uma andlise mais aprofundada, iremos observar
algumas questdes. Sobretudo, a conjuntura social que influenciou
Ramos a criar um cldssico da literatura brasileira. “Graciliano se
opusera a Revolucdo de 1930, ndo de maneira passiva, mas querendo
resistir, pegar em armas, ndo pudera conviver com a primeira fase
da interventoria, renunciara em meio ao seu mandato de prefeito”

(Ramos, 2011, p. 73).

151



Nesse sentido, podemos constatar a sua impugnacao a Revolugao
de 30, o que acaba ocasionando uma injusta prisdo. Contudo, ao ser
liberto, escreveu seu tinico romance em terceira pessoa. Nele, observa-
se uma inabilidade comunicacional nos personagens. Algo que pode ser
contrastado a impossibilidade do povo se pronunciar contra o governo
opressor e isso é demonstrado pelo autor com o personagem Fabiano
ao ser preso pelo Soldado Amarelo. “Fabiano marchou desorientado,
entrou na cadeia, ouviu sem compreender uma acusacdo medonha e
néo se ofendeu” (Ramos, 2024, p. 24).

Fabiano néo conseguia se defender e ao mesmo tempo via que era
inutil tentar. Isso se dava ndo apenas pela sua comunicacio ineficaz,
mas por ver que o soldado ndo o escutaria. E em comparacdo ao
governo notamos tais caracteristicas como a opresséo e o silenciamento
empregados aqueles que tivessem objecOes. Percebemos isso, ao
avaliar a obra mais profundamente de acordo com o periodo. Fabiano
ndo poderia reagir, mesmo sabendo que nao tinha cometido nenhum
erro. E era assim que acontecia na Era Vargas. A prisdo injusta do
personagem nos demonstra, de certa maneira, uma autobiografia do
autor, pois ele tinha sido preso pelo governo anteriormente. Sendo
levado ao Rio de Janeiro para uma das piores prisdes. E na sua
biografia, temos o seguinte relato a esse fatidico episédio da vida do

escritor.

Estava plantada na mente do filho a ojeriza do pai por
Gettlio Vargas, a quem nunca poupou 0S seus piores
adjetivos. A ojeriza ndo €, pois, consequéncia da prisdo
injusta. Ela remonta a Revolucdo de 1930 e a adesdo do
pai ao Movimento Constitucionalista de 1932 (Ramos,
2011, p. 27).

De acordo com Candido (1992, p. 145), em Fic¢cdo e Confissdo:

Ensaios sobre Graciliano Ramos: Quando Vidas Secas apareceu, hd
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cinquenta anos, ninguém supunha estar lendo o tltimo romance do
autor, ja entdo considerado um mestre supremo sem duvida alguma .
Ramos, ja consagrado na literatura, agora em seu ultimo trabalho
fazia uma demonstracdo de sua histdria justaposta a vida dificil dos
personagens, os quais eram a todo momento desamparados.

Sobre a perspectiva da seca, fato que reflete também nas condicoes
psiquicas dos personagens, que se revela na secura de suas falas. E com
a seguinte andlise ainda de Candido (1992, p. 145) em que se afirma:

Esta imagem ¢é adequada a perspectiva de ensaista,
que gracas a ela nega o carater fotografico, isto é, de
documentdrio realista (entdo na moda), mostrando a
forca de Graciliano ao construir um discurso poderoso
a partir de personagens quase incapazes de falar, devido

a rusticidade extrema, para os quais o narrador elabora
uma linguagem virtual a partir do siléncio.

O siléncio empregado é expresso a todo o momento em Vidas
Secas, e diante disso, mesmo com tal aspecto, sentimos ao ler o ardil
panorama da vida dos personagens. Enxergamos em cada linha escrita
o sofrimento e a impoténcia daqueles que estdo a margem da sociedade.
Por conseguinte, enfatizaremos trechos da obra que evidenciam essas
particularidades recorrentes a fim de analisar a situacdo de Fabiano,
que se sente prejudicado ao tentar se expressar e até mesmo defender-

se diante das situacoes injustas.

VIDAS SECAS: PAPEL SOCIAL E ABORDAGEM TEMATICA:
EXPRESSOES DA LINGUAGEM E DA CONDICAO SOCIAL DO
PERSONAGEM FABIANO

Na obra, a Unica pessoa que compreendia o que Fabiano queria
dizer ao ter uma conversa era a sua esposa, Sinhd Vitdria. “O tinico

vivente que o compreendia era a mulher. Nem precisava falar: bastavam
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os gestos” (Ramos, 2024, p. 74). Essa problematica da fala ser ineficaz
perpetua-se em outras relacdes e ele, ao notar que alguém sabe falar,
manifesta uma admiracdo. Avaliemos o trecho a seguir: “Sinhd Terta
é que se explicava como gente da rua. Muito bom uma criatura ser
assim, ter recurso para se defender. Ele ndo tinha. Se tivesse, ndo
viveria naquele estado” (Ramos, 2024, p.74).

No fragmento a seguir, analisemos o cotidiano do personagem e

sua forma de se comunicar com o mundo.

Vivia longe dos homens, sé se dava bem com animais.
Os seus pés duros quebravam espinhos e nio sentiam a
quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo,
grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada
monossilabica e gutural, que o companheiro entendia. A
pé, ndo se aguentava bem. Pendia para um lado, para
o outro lado, cambaio, torto e feio. As vezes utilizava
nas relacoes com as pessoas a mesma lingua com que
se dirigia aos brutos - exclamagdes, onomatopeias. Na
verdade, falava pouco. Admirava as palavras compridas e
dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas,
em vao, mas sabia que elas eram inuteis e talvez perigosas
(Ramos, 2024, p.16).

Nota-se o medo que Fabiano sente ao tentar articular as palavras,
por achar que poderia se prejudicar, julgando as palavras intteis, devido
a sua comunicacéo insuficiente. Ele ndo conseguia se expressar com
clareza, e percebemos sua fala muito breve, utilizando monossilabos
e onomatopeias. No trecho seguinte, vemos uma situacdo embaracosa
em um bar:

Seu Indcio fingiu ndo ouvir. E Fabiano foi sentar-se na
calcada, resolvido a conversar. O vocabulario dele era
pequeno, mas em horas de comunicabilidade enriquecia-
se com algumas expressdes de seu Tomas da bolandeira.
Pobre de seu Tomds. Um homem tdo direito sumir-se

como cambembe, andar por este mundo de trouxa nas
costas (Ramos, 2024, p. 22).
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Desta maneira, apresenta-se a temadtica da aridez vocabular
em que o personagem se encontra, devido a precaria articulacéo e
incompreensdo das palavras. Entretanto, Fabiano pensa e sonha, o
que o faz humano e ndo um bicho como ele se autointitula. Chegara
naquela situacdo medonha — e ali estava, forte, até gordo, fumando o
seu cigarro de palha (Ramos, 2024, p.15).

Os personagens ndo conheciam a existéncia de outros lugares,
outras culturas e, principalmente, outra maneira de ganhar o pao de
cada dia. Viviam confinados e sem perspectiva de melhoria de vida, s6
conheciam sobre o que viviam, sabiam das suas dificuldades e o que
necessitavam fazer para sobreviver. Andavam em circulos a procura
de um lugar em que pudessem ficar em meio a seca torturante. Eram
retirantes, sofridos e ao mesmo tempo resistentes.

No artigo “Imagem de Fabiano”, de Alcides Villaca (2007), hd uma
andlise do personagem. E apontada a sua complexa e dspera maneira
de ser, o que néo lhe tira a capacidade de ser um ser humano benévolo
e pensar, refletir mediante os problemas. Ele, almeja articular o que
acontece consigo, mesmo sabendo da sua incapacidade.

A resposta a pergunta Quem ¢é Fabiano? ndo pode,
evidentemente, restringir-se a uma tipificacdo simples da
figura de um retirante, de um vaqueiro, de um homem
embrutecido pelas experiéncias da fome e da sede, de
um trabalhador explorado e humilhado. Sendo tudo isso,
Fabiano é também um homem que pensa nisso o tempo
todo, e o faz passando por extremas dificuldades com a
busca e o emprego das palavras: palavras que deveriam
nomear e aclarar suas questoes, articular causas e efeitos,
hipéteses e probabilidades, defendé-lo minimamente dos
abusos mas que ndo lhe ocorrem, ou, quando surgem, de

nada lhe valem. E o que acontece durante quase toda a
acdo da novela (Villaca, 2007, p. 4).

Observando essas questdes, podemos tracar uma relagdo com as
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pessoas sem voz na sociedade, por meio das agdes do vaqueiro que
ndo consegue expressar o seu mundo interior. Esta é a realidade
de inumeras pessoas que nao detém uma comunicacdo eficaz e,
consequentemente, acabam sendo injusticadas.

A problemadtica da aridez vocabular, da pobreza extrema junto
as intempéries da seca se perpetuam na vida dos personagens desde
geracOes anteriores e, provavelmente, se perpetuara aos descendentes.
Vemos que os gestos, experiéncias e a maneira de lidar com as
adversidades foram transmitidas de geracdo a geracdo.

A cabeca inclinada, o espinhaco curvo, agitava os bracos
para a direita e para a esquerda. Esses movimentos
eram intteis, mas o vaqueiro, o pai do vaqueiro, o avo e
outros antepassados mais antigos haviam-se acostumado
a percorrer veredas, afastando o mato com as méaos. E

os filhos ja comecavam a reproduzir o gesto hereditario
(Ramos, 2024, p. 14).

E em:

Tinha vindo ao mundo para amansar brabo, curar feridas
com rezas, consertar cercas de inverno a verdo. Era sina.
O pai vivera assim, o avé também. E para trds ndo existia
familia. Cortar mandacaru, ensebar ldtegos — aquilo
estava no sangue. Conformava-se, ndo pretendia mais
nada. Se lhe dessem o que era dele, estava certo. Nao
davam. Era um desgracado, era como um cachorro, sé
recebia ossos. (Ramos, 2024, p.73).

Vejamos outro episddio da vida Fabiano, o seguinte pensamento
que ele tem em relacdo aos filhos, depois de um infortiinio que o
levou a prisdo, evento que ocorrera por falta de comunicabilidade
para se defender: “Os meninos eram uns brutos, como o pai. Quando
crescessem, guardariam as reses de um patrdo invisivel, seriam
pisados, maltratados, machucados por um soldado amarelo” (Ramos,
2024, p. 29).
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Ao mesmo tempo que Fabiano se chateia, ele se conforma. Sem
alternativas, ndo vé saida e nio tem escolha. O seu conformismo se
torna a tnica forma de tranquiliza-lo, para ele o que restava era apenas
aceitar sua condicdo e seguir em frente. Pretendia ensinar aos filhos
a ser bruto como ele para aguentar todos os tipos de privacdes. Ele
ndo buscava outras formas de sair daquele panorama e acreditava ser
0 unico meio de subsistir com sua familia. “Cogou o queixo cabeludo,
parou, reacendeu o cigarro.

Nao, provavelmente ndo seria homem: seria aquilo mesmo a vida
inteira, cabra, governado pelos brancos, quase uma rés na fazenda
alheia”(Ramos, 2024, p. 19).

Contudo, sua esposa almejava um futuro melhor para seus dois
filhos, acreditando que se estudassem ndo teriam a mesma sina dos
pais. No trecho a seguir, vemos esse posicionamento de Sinhd Vitdria:
“Mudar-se-iam depois para uma cidade, e os meninos frequentariam
escolas, seriam diferentes deles”. (Ramos, 2024, p.96).

Ela entende que o estudo terd um papel fundamental para sair
daquela condicdo. Observemos ainda quando ela atesta: “Os meninos
em escolas, aprendendo coisas dificeis e necessarias” (Ramos, 2024,
p.96).

E pertinente analisar sobre o pensamento de Sinha Vitdria, o
qual, indubitavelmente, nos revela uma mulher reflexiva e inteligente,
demonstrando-nos sua rejeicdo e inconformagdo com o futuro dos
seus, manifestando solucoes para que os filhos ndo sejam os mesmos
retirantes, de modo que tenham um futuro digno, algo que nédo passa
pela cabeca de Fabiano, pois ele apenas se sujeita e lamenta sem
procurar solucdo pelo menos para os seus, mostrando nao acreditar

que possam mudar de vida, ao contrario de Sinha Vitdria.
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SINHA VITORIA: ENTRE OS FLAGELOS DA SECA E O NAO-
CONFORMISMO

O modo como Sinhd Vitéria enxerga o mundo pode ser representado
pelo anseio de possuir algo melhor, de alcancar, pelo menos, um pouco
de dignidade. Isso se objetifica pelo seu desejo intimo de ter uma cama
mais confortavel, para que possam dormir em condicées melhores e
ndo numa cama de varas. Essa situacdo nos comprova um pouco do
seu inconformismo diante de seu estado de pobreza; a cama aqui pode
representar, simbdlica e inconscientemente, a mudanca de vida que
Sinha Vitéria almeja: “Tinha de passar a vida inteira dormindo em
varas?” (Ramos, 2024, p. 34).

A cama configura um mundo além do que eles vivem. E ela
consegue enxergar isso. Analisemos o trecho a seguir: “Dormiam
naquilo, tinham-se acostumado, mas seria mais agradavel dormirem
numa cama de lastro de couro, como outras pessoas” (Ramos, 2024,
p.- 31).

Diante disso, observamos o ndo conformismo com a situacio em
que vivem. Isso também pode representar o pontapé para mais reflexdes

acerca de como o personangem busca por condicoes melhores:

Por que ndo haveriam de ser gente, possuir uma cama
igual a de seu Tomds da bolandeira? Fabiano franziu a
testa: 14 vinha os despropdsitos. Sinha Vitdria insistiu e
dominou-o. Por que haveriam de ser sempre desgracados,
fugindo no mato como bichos? Com certeza existiam no
mundo coisas extraordindrias. Podiam viver
escondidos, como bichos? Fabiano respondeu que ndo
podiam. — O mundo € grande (Ramos, 2024, p. 92).

Ratificam-se como as desigualdades sociais podem determinar a
vida das pessoas e, principalmente, daqueles a margem, sem muita
oportunidade devido a posi¢éo social em que se encontram. No entanto,

sinhd Vitéria enxerga além e propoe, a partir de suas ideias, o alcance
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de condicoes melhores. Ela pensa, sonha e articula seus pensamentos,
na reflexdo de que os seus descendentes ainda terdo chance de
angariarem oportunidades na vida. Ela emprega isso enfatizando que
eles podem ir a outros lugares em busca de ascensdo e de estudos para
0s meninos, a fim de ndo se tornarem como eles: “Agora deseja saber
o que iriam fazer os filhos quando crescerem“(Ramos, 2024, p. 93).

Apesar de tudo ir contra os seus desejos, ela permanece sonhando,
primeiro com a cama de couro ao invés da de varas; um lugar no
mundo com oportunidades para eles e seus filhos, na intencdo de que
eles estudem. “Uma cidade grande cheia de pessoas fortes. Os meninos
em escolas, aprendendo coisas dificeis e necessaria” (Ramos, 2024,
p. 96). S6 assim sairia daquela situacdo; isso demonstra que ela sabe
que a educacdo é uma forma de ascensdo social e que através dela
seus filhos poderdo ter um futuro digno. Ela almeja sair dali e nédo se
conforma em ndo possuir o basico para sobreviver, aquela vida de ir
e vir ndo era o ideal para ela e, por conseguinte, sonhava, idealizava
o basico que para eles era o elevado grau de subsisténcia. Isso tudo se
dava pela miséria em que se encontravam e que o minimo era o assaz
para sobreviverem a recalcitrante seca nordestina.

Em vista disso, a tnica esperanca para eles agora era seguir
em direcdo ao sul do pais, o que, de acordo com o pensamento de
Sinha Vitdria, seria uma mudanca de vida; 1a no Sul teriam melhores
oportunidades e chances de um futuro melhor.

Chegariam a uma terra distante, esqueceriam a caatinga
onde havia montes baixos, cascalhos, rios secos, espinhos,
urubus, bicho morrendo, gente morrendo. Ndo voltariam
nunca mais, resistiriam a saudade que ataca os sertanejos
na mata. Entdo eles eram bois para morrer tristes por

falta de espinhos? Fixar-se iam muito longe, adotariam
costumes diferentes (Ramos, 2024, p.93).
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Sinhd Vitdria é o personagem que mais institui resisténcia,
mesmo em situacdes adversas, por meio das quais tenta ressignificar sua
realidade. E através do seu pensamento sempre procura alternativas,
buscando possibilidades que acredita serem a solugdo. Andar até uma
terra distante podera oferecer a sua familia uma qualidade de vida,

onde esqueceriam seu passado doloroso.

As palavras de sinhd Vitéria encantavam-no. Iriam para
diante, alcancariam uma terra desconhecida. Fabiano
estava contente e acreditava nessa terra, porque nio
sabia como ela era nem onde era. Repetia docilmente
as palavras de sinhd Vitoéria, as palavras que sinha Vitoria
murmurava porque tinha confianca nele. E andavam
para o sul, metidos naquele sonho. (Ramos, 2024, p. 96).

Sinh4 Vitdria era obstinada e dispunha de um otimismo para sair
daquela situagdo. Ao compartilhar suas ideias e sonhos, Fabiano acaba
cedendo a sua forma esperancosa de enxergar os acontecimentos.

Vemos em Lucas (1985), essa abordagem sobre o éxodo rural
como alternativa do povo nordestino, a mudanca de seu local para os
centros urbanos foi um movimento determinista para fugir da fome e
da pobreza.

A abertura para o Sul constitui umas das constantes da
ficcdo do Nordeste. Algo se acrescenta, em definitivo,
ao drama meramente ecolégico, regional e teltrico. As

instituicbes humanas fundamentam o romance social
nordestino de motivacdo rural (Lucas, 1985, p.57).

Os sonhos de Sinha Vitéria sdo elementos simbdlicos que
representam o rompimento com o ciclo da pobreza e com o movimento
de andarem em circulos de um lugar ao outro. A cama que ela tanto
deseja representa a vontade de se fixar num lugar, ter conforto néo

s6 pela comodidade ao descanso, mas ter a tranquilidade de néo se
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preocupar mais com a seca e a fome. A educacgdo para as criancas
também tem sua simbologia, ela ndo queria que seus filhos fossem
os mesmos ignorantes, sem estudos. Sonhava que fossem diferentes,
que aprendessem coisas novas e que nio passassem pelos mesmos
problemas.

Dessa forma, notamos o seu ndo conformismo diante das mazelas
da seca, assumindo um papel de autoridade ao conseguir se expressar
verbalmente, diferentemente de Fabiano, e acaba convencendo-a
a buscar um lugar em que talvez, pudessem transformar sonhos em

realidade.

LINGUAGEM, DISCURSO E ARIDEZ VOCABULAR

Alinguagem tem um papel imprescindivel na existéncia do sujeito,
haja vista que, através dela, conseguimos expressar os sentimentos,
vontades e acOes. A pratica do didlogo, no processo de comunicacdo,
foi abordada nesta pesquisa a fim de demonstrar as suas minudéncias
dentro da narrativa. Nesta, isso ocorre por meio de personagens que
quase ndo falam e que, quando falam, expressam-se de um modo
gutural ou por gestos.

Graciliano Ramos, com seu estilo singular, utiliza uma linguagem
objetiva e arida, o que tornou sua marca. Sua escrita é profunda para
tratar de assuntos reais. A técnica narrativa utilizada na obra foi o da
terceira pessoa. Essa técnica permite uma onisciéncia do autor diante
dos fatos ao abordar a condicdo humana de personagens profundos.

O discurso em Vidas Secas € o indireto livre, que, segundo Gancho
(2001, p. 31) “E um registro de fala ou de pensamento, que consiste
num meio-termo entre o discurso direto e o indireto, porque apresenta

expressdes tipicas do personagem, mas também a mediacdo do
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narrador”. Esse recurso evidencia a destreza do autor, em uma imersao
densa da realidade em que se revela a natureza dos pensamentos,
sentimentos e conclusées dos personagens. Por meio desse recurso,
Ramos mesclou a voz do narrador onisciente com os pensamentos dos
personagens. O leitor acessa a subjetividade e a incomunicabilidade
de Fabiano, de Sinha Vitéria, do menino, sem uso de aspas ou de
verbos de elocucdo. O leitor adentra, desse modo, na dimensao social
e psicolégica da obra, através da visdo dessa linguagem precdria
marcada pela condicdo de ser retirante, condi¢do eminentemente
identitdria.

O titulo do romance, Vidas Secas, condiz exatamente com o
enredo, o ambiente, o espaco e os personagens; fora a linguagem, que
é totalmente arida, sem muitos adjetivos, uma secura vocabular. Ha
poucos didlogos e, nesse contexto, ressaltam-se os movimentos atraveés
das acoes dos pensamentos por meio do discurso indireto livre.

Ainda acerca dessa precariedade na linguagem, podemos elencar
vérias ocasioes no enredo. Um dos mais marcantes € com o personagem
Fabiano. Este ndo consegue se defender: ndo sabe argumentar, ndo
sabe se fazer entender, como vemos no capitulo III, Cadeia, quando
Fabiano se questiona do porqué de sua prisdo.

Era bruto, sim senhor, nunca havia aprendido, ndo sabia
explicar-se. Estava preso por isso? Como era? Entdo mete-
se um homem na cadeia porque ele néo sabe falar direito?
Que mal fazia a brutalidade dele? Vivia trabalhando
como um escravo. Desentupia o bebedouro, consertava
as cercas, curava os animais — aproveitara um casco de
fazenda sem valor. Tudo em ordem, podiam ver. Tinha

culpa de ser bruto? Quem tinha culpa? (Ramos, 2024,
p.27).

No trecho apresentado, podemos perceber amplamente a

utilizacdo do discurso indireto livre, o qual incide na transmissdo da
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fala e pensamento do personagem através fala do narrador, uma vez
que entre os personagens nao hd muitos didlogos e essa caréncia de
didlogos forma a narrativa.

No capitulo exposto, em que é abordada a prisdo de Fabiano,
vemos o quanto esta questdo da linguagem o desafia, promovendo
seu sofrimento por causa do sentimento de ser incapaz de defender-
se perante o Soldado Amarelo. O que repercute também em outras
situacOes ja apresentadas neste trabalho. Perante isso, podemos
observar o quanto o pouco ou muito dominio da linguagem esta ligado
ao poder. O que se revela através do processo de compreensido do
mundo e expressao verbal.

Todos os mecanismos de expressdo da linguagem sio essenciais
para analise das sensagOes, sentimentos e agoes, e Fabiano, ao tentar
executar e ndo conseguir, conforma-se logo ap6s com a sua inabilidade
comunicacional. Essa falta de habilidade comunicativa se desdobra
nos seus relacionamentos, sejam eles de ambito familiar ou social, e é
a causa de todo o embaraco, constituindo toda a narrativa.

Diante dessas caracteristicas, Fabiano ndo se intitula como um
ser humano, denominando-se como um animal. Esse desequilibrio na
comunicacdo dele acarreta muitas barreiras e problemas. Através dessa
circunstancia, podemos influir que a linguagem ¢é uma ferramenta de
poder, pois para aqueles que sdo capazes de criar discursos sdo atribuidas
posicoes de superioridade, e aos que nio sao, de inferioridade. No caso
do personagem essa condi¢do de inferioridade na linguagem também
o animaliza, assim como ele mesmo se autodeclara: “[...] um bicho,
capaz de vencer dificuldades” (Ramos, 2024, p.15).

Diante disso, Gustavo Ribeiro (2016) aborda em seu artigo uma

analise sobre a linguagem empregada pelo autor e discute a questao da
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percepcdo dos integrantes da familia por meio dos recursos estilisticos.
“Dar voz a um personagem, qualquer que seja, é escolher para ele uma
linguagem, um ponto de vista, um modo de olhar e se apropriar do
mundo” (Ribeiro, 2016, p. 350).

Em suma, temos a colocacdo de que o escritor manejou ferramentas
para criar falas com ajuda do discurso indireto livre, abordando o
interior de cada integrante com tanta consonancia que as vezes ndo
sabemos se é a voz do personagem ou o pensamento do autor. O
narrador se coloca como um mediador diante de personagens quase
sem voz a fim de representar aqueles que sdo excluidos pela sociedade,
e por, principalmente, ndo disporem de capacidade comunicével.

Ao invés de falar por eles, o narrador procura perscrutar
com cuidado o seuinterior, abrindo espaco, pontualmente,
para que alguns instantes de sua consciéncia venham
a superficie do texto. Tal procedimento denota, entre
outras coisas, a recusa que o escritor faz em assumir,

de modo integral, o ponto de vista de suas criaturas.
(Ribeiro, 2016, p. 354).

Dessa maneira, o autor representou personagens por meio do
discurso empregado, conseguindo transpor para o leitor a complexidade
e singularidade interior dos sem voz, mas ndo apenas sem VOz para

falar signos linguisticos, os sem voz diante de uma sociedade injusta.

CONSIDERACOES FINAIS

Na prosa de Graciliano Ramos (2024), particularmente em
Vidas Secas, a linguagem sintética e hermética manifesta-se por meio
de elipses extremas, monossilabos e auséncia de didlogos extensos,
configurando um discurso seco que espelha a aridez existencial dos
retirantes nordestinos.

Essa contencdo verbal ndo é mero artificio estilistico, mas uma
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estratégia que denuncia a exclusdo social, ao retratar personagens
como Fabiano, cuja incapacidade comunicativa reflete a opressao
linguistica e material imposta pelo sertdo devastado pela seca. Assim, a
hermeticidade linguistica de Graciliano transforma a narrativa em um
clamor mudo pela dignidade, interligando a secura verbal a miséria
social brasileira.

Nesse sentido, convém assinalar que a literatura brasileira é
prodiga, haja vista que temos na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto
um trabalho linguistico que eleva a sintaxe a condicdo de engenharia
poética, com economia verbal, rejeitando o lirismo roméantico em
favor de uma aspereza objetiva e impessoal. Em nossas Letras, tanto
Graciliano quanto Cabral empregam a linguagem sintética para criticar
realidades sociais periféricas: em Vidas Secas, a elipse verbal ilustra a
inferiorizacdo dos sertanejos pelo analfabetismo e pela seca, propondo
uma analise da exclusio como barreira comunicativa; em Cabral, a
frieza hermética evoca a dureza do nordeste pernambucano, com a
pedra como simbolo de impessoalidade que denuncia engenhos e
misérias.

A andlise de Vidas Secas, assim como o conjunto da obra de
Graciliano Ramos, corrobora a sua coerente posi¢cdo de que a palavra
ndo foi feita para enfeitar, brilhar como ouro falso. Palavra foi feita

para dizer (Ramos, 1948).
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ENTRE CORPOS E CABELDS: ESCREVIVENCIAS NEGRAS NAS DBRAS
DE CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE

Laide Daiane Costa Campos

Lucy Miranda do Nascimento

INTRODUCAO

O corpo negro na didspora constitui um territério simbdlico e
material atravessado por disputas histdricas, estéticas e politicas. A
partir de uma perspectiva decolonial, compreende-se que tais disputas
sdo herancas diretas da colonialidade do poder e do género, que
moldaram e continuam a moldar as formas de representacdo, controle
e resisténcia dos corpos negros, especialmente no contexto da didspora.

Desde a escravizacdo, alguns marcadores, como a cor da pele, as
feicOes e a textura do cabelo, foram mobilizados por regimes coloniais
para instituir hierarquias sociais, raciais e de género, convertendo
diferencas fenotipicas em fundamentos para a exclusido social,
econdmica e politica, bem como para a subalternizacdo epistémica.

No contexto contemporaneo, esses marcadores continuam a operar
como dispositivos de controle e disciplinamento, mas também como
espacos de agéncia e ressignificacdo. Em particular, o cabelo, longe
de ser um mero atributo estético, € um signo cultural que condensa
memorias, filiacdes ancestrais e estratégias de resisténcia frente aos
padrdes de beleza hegemonicos.

Nesse cendrio, inscreve-se a obra da escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie, cuja producdo literdria tensiona a

colonialidade do poder e do género ao narrar experiéncias de mulheres
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negras em diferentes contextos da didspora. Em especial, Americanah
(2014) e No seu pescoco (2017) articulam corpo e subjetividade como
campos de disputa simbdlica e politica, nos quais o cabelo afro assume
um papel central na construcao identitaria.

Diante disso, torna-se relevante compreender a didspora africana
como um processo histdrico constituido por circulagdes culturais,
recomposicOes identitarias e formas especificas de racializagdo. Essa
compreensdo possibilita situar a producdo de Adichie (2014, 2017)
em um horizonte transatlantico no qual experiéncias corporais,
praticas estéticas e regimes de poder se articulam de modo complexo
e historicamente situado.

Essas narrativas revelam como as personagens vivenciam e
reelaboram os impactos das migracoes, das racializa¢oes e dos padrdes
eurocéntricos de feminilidade, evidenciando tanto as violéncias sofridas
quanto as praticas de afirmacéo e insurgéncia. Assim, a escolha dessas
obras se justifica pela forma como permitem analisar, com base em
uma perspectiva interseccional e decolonial, as relacdes entre estética,
politica e identidade no contexto da didspora africana.

Diante desse contexto, o estudo adota como horizonte
epistemoldgico o feminismo negro, incorporando as formulacoes de
Collins (2016) sobre matriz de dominacdo, de hooks (1995) sobre o
corpo como lécus de resisténcia e de Oyéwumi (2021) sobre a critica a
universalizacdo ocidental do género. Dialoga ainda com as nocoes de
amefricanidade (Gonzalez, 1988), cimarronaje (Miranda Robles, 2012)
e escrevivéncia (Evaristo, 1995; Martins, 2021) para compreender o
corpo e o cabelo como arquivos vivos e performances de memoria.

Metodologicamente, realiza-se uma andlise comparativa de
trechos selecionados das duas obras, observando como as personagens

elaboram praticas e discursos que confrontam estruturas de opressao
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racial e de género. A interpretacdo articula teoria e andlise literdria,
situando a producao de Adichie (2014, 2017) no campo das narrativas
afro-diaspdricas e afrorrealistas! (Duncan, 2015) e reafirmando o papel
da literatura como espaco de producdo de saberes e de resisténcia
cultural.

Partindo dessa perspectiva, coloca-se a seguinte questdo central:
de que maneira as obras de Adichie, Americanah (2014) e No seu
pescoco (2017), representam o corpo negro e o cabelo afro como
dispositivos narrativos e politicos na construcdo das experiéncias de
mulheres negras na didspora? Para responder a essa questdo, o estudo
tem como objetivo geral analisar a representacdo do corpo negro e
do cabelo afro nas narrativas de Adichie como categorias criticas para
problematizar as interseccOes entre racga, género, estética e poder no
contexto da didspora africana.

J&, especificamente, buscou-se: examinar, nas obras selecionadas,
as estratégias narrativas que associam corpo e cabelo a construcdo
de identidades femininas negras em contextos marcados pela
colonialidade; articular a leitura literaria com referenciais do
feminismo negro e de abordagens decoloniais para compreender
esses elementos como territérios de memdria, resisténcia e agéncia e
discutir a contribuicdo das narrativas da autora para os estudos afro-
diasporicos e afrorrealistas, enfatizando a relacdo entre estética e

politica nas producoes literdrias negras contemporaneas.

10 termo “afrorrealismo” foi proposto pelo escritor e critico costarriquenho Quince Duncan
(2015) para designar uma estética literdria que, em didlogo com o realismo maédgico
latino-americano, incorpora experiéncias, visdes de mundo e epistemologias oriundas das
populacdes afrodescendentes. Diferentemente de uma simples insercdo de personagens
negros, o afrorrealismo enfatiza cosmovisdes africanas e afro-diaspdricas, conferindo-lhes
centralidade na estrutura narrativa e deslocando a tradicdo eurocéntrica da literatura
latino-americana.
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Ao articular teoria e andlise literaria, este artigo pretende
contribuir para os estudos literdrios e culturais contemporaneos, nao
s6 ampliando o debate e as reflexdes sobre a tematica apresentada
como buscando destacar a poténcia das narrativas femininas negras
como praticas de resisténcia estética e politica, que desestabilizam as
hierarquias herdadas do colonialismo.

Nesse sentido, torna-se necessario situar o estudo em um
referencial tedrico que permita compreender as obras de Adichie
(2014, 2017), baseando-se em perspectivas criticas comprometidas

com a superacdo das opressoes de raca, género e colonialidade.

FEMINISMO NEGRO COMO HORIZONTE EPISTEMOLOGICO

O feminismo negro se trata de um campo tedrico e politico que, a
partir das experiéncias histdricas e sociais das mulheres negras, elabora
categorias proprias de andlise e resisténcia, deslocando o centro das
epistemologias hegemonicas.

Nesse sentido, Collins (2016) formula o conceito de matriz de
dominacdo, que descreve o entrelacamento estrutural de diferentes
sistemas de opressdo, tais como: racismo, sexismo, classismo e
heteronormatividade, os quais ndo atuam de forma isolada, mas
articulada e interdependente na produgdo e manutencdo das
desigualdades sociais.

Essa formulacdo implica compreender que as experiéncias de
opressao e resisténcia das mulheres negras ndo podem ser explicadas
por um tinico marcador social, sendo necessario um olhar interseccional,
que considere simultaneamente as dimensdes de raga, género, classe
e sexualidade.

Para Collins (2016), a matriz de dominacdo se expressa em trés
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niveis interligados e mutuamente reforcadores.

O primeiro, o nivel estrutural, diz respeito as institui¢cdes sociais,
como Estado, sistema educacional, mercado de trabalho e meios de
comunicacio, e as politicas que organizam e mantém as desigualdades.
No caso das mulheres negras, esse nivel se manifesta, por exemplo, na
segregacdo racial e de género no acesso a oportunidades economicas
e educacionais, assim como na marginalizacdo de suas produgdes
culturais e intelectuais (Collins, 2016).

O segundo nivel, o disciplinar, refere-se aos mecanismos de
vigilancia, controle e normalizacdo dos corpos, comportamentos e
expressoes.

Nesse ambito, destacam-se as praticas sociais e culturais que
impdem padrOes estéticos eurocéntricos, especialmente no que diz
respeito ao cabelo e a forma de apresentacdo do corpo. Tais padroes
operam como instrumentos de conformidade social e, muitas vezes,
de excluséo, atuando sobre escolhas aparentemente pessoais, mas que
estdo profundamente imbricadas em relacdes de poder.

O terceiro nivel, o hegemonico, por sua vez, compreende o campo
simbdlico e discursivo, em que nele se produzem e se reproduzem as
narrativas, imagens e representacdes que naturalizam as hierarquias
sociais e justificam a desigualdade (Collins, 2016). Trata-se de um nivel
que atua na dimenséo das ideias, moldando percepc¢oes coletivas sobre
beleza, inteligéncia, moralidade e pertencimento. E nesse plano que
a literatura pode desempenhar um papel fundamental ao questionar,
subverter ou reinscrever sentidos.

Assim, ao articular esses trés niveis, Collins (2016) evidencia
que as formas de opressdo ndo se restringem a relagdes interpessoais

ou a politicas isoladas, mas compdem um sistema abrangente, cuja

173



eficacia depende da interagdo entre dimensdes materiais e simbdlicas.
Essa compreensdo é fundamental para analisar as obras de Adichie
(2014, 2017), nas quais corpo e cabelo se apresentam como eixos
em que se condensam as trés dimensdes: sdo marcadores visiveis e
regulados (disciplinar), situados em contextos de acesso desigual
e institucionalmente estruturados (estrutural) e investidos de
significados culturais que sustentam ou desafiam a ordem dominante
(hegemonico).

Ademais, essa abordagem articula-se ao conceito de
interseccionalidade (Crenshaw, 1989, 1991), entendido como uma
l6gica estruturante das desigualdades, na qual raca, género, classe
e outros eixos de opressdo se interligam e se reforcam mutuamente.
Crenshaw (1989, 1991) desenvolveu essa nocdo ao analisar de que
modo as estruturas juridicas e sociais norte-americanas invisibilizavam
as experiéncias especificas de mulheres negras, em razdo do tratamento
dissociado das questoes raciais e de género.

A interseccionalidade, portanto, ndo é um aditivo ou uma soma
de categorias, mas um enquadramento tedrico que revela como
as opressoes se constroem de forma simultdnea e indissocidvel.
No campo literario, essa perspectiva oferece instrumentos para
identificar e interpretar a presenca dessas multiplas intersec¢des no
desenvolvimento de personagens e enredos.

No caso das narrativas de Adichie (2014, 2017), possibilita
compreender como os elementos de corpo e cabelo sdo atravessados
por expectativas e normativas racializadas e generificadas e como esses
marcadores funcionam como dispositivos de enunciagdo das tensoes
entre estética, politica e identidade no contexto da didspora.

Na mesma direcdo, hooks (1995) discute o corpo como um lécus de
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resisténcia, argumentando que a reconciliacdo com a propria imagem,
especialmente diante de padroes de beleza eurocéntricos, constitui um
ato politico. Ao tratar do amor-préprio como pratica libertadora, essa
autora evidencia que a recusa as representacoes coloniais do corpo
negro implica uma reapropriacdo de sua estética e de sua histéria. Essa
dimensao se manifesta nas obras de Adichie (2014, 2017), nas quais
o cabelo afro, além de ser um marcador identitario, ¢ também um
espaco de reconstrucéo subjetiva e comunitéaria.

Complementarmente, Oyéwumi (2021) questionaauniversalizacao
ocidental das categorias de género, demonstrando que, em sociedades
como a lorubd, a organizacdo social ndo se estruturava originalmente
com base em distin¢gdes baseadas no corpo bioldgico.

A autora argumenta que a colonialidade de género imp0s um
determinismo bioldgico, que redefiniu papéis sociais e hierarquias,
apagando sistemas anteriores de classificacao.

Trata-se de uma critica essencial para auxiliar no processo de
compreensdo sobre como, nas narrativas de Adichie (2014, 2017),
as experiéncias femininas negras desafiam nocdes hegemonicas de
género e sexualidade herdadas do colonialismo.

Nesse horizonte critico, a formulacdo de Lugones (2014) sobre
a colonialidade de género complementa e amplia a perspectiva de
Oyéwumi (2021) ao evidenciar que o sistema moderno/colonial de
género se constituiu como parte indissocidvel do projeto colonial.
Para a autora, a coloniza¢ido ndo apenas impds uma ordem racial, mas
também instituiu categorias de género baseadas em um determinismo
biolégico que néo existia em muitas sociedades pré-coloniais (Lugones,
2014).

Esse processo articulou-se a hierarquizacdo racial, sexual
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e epistémica, produzindo uma légica bindria que marginalizou
mulheres ndo brancas e deslegitimou formas de organizacio social
ndo ocidentais. Essas perspectivas do feminismo negro, articulando
a matriz de dominacdo, a interseccionalidade, o corpo como ldcus
de resisténcia e a critica a colonialidade de género, oferecem um
enquadramento epistemoldgico capaz de compreender a complexidade
das experiéncias narradas por Adichie (2014, 2017).

Nesse sentido, a formulacdo de Paul Gilroy (1993) sobre o Atldntico
Negro contribui para situar as personagens de Americanah (2014) e
No seu pescoco (2017) em uma tradicdo estética e politica marcada
por mobilidades forcadas, deslocamentos geograficos e reconstrugdes
identitarias que atravessam fronteiras.

Para Gilroy (1993), a diaspora é um espaco produtivo de
subjetividades negras modernas, organizado por circulagdes culturais,
pelas tensOes entre assimilacdo e autonomia e pela permanéncia da
colonialidade nas formas de representacédo do corpo, cujo entendimento
contribui para a leitura das personagens de Adichie (2014, 2017) como
sujeitos que negociam multiplos pertencimentos e lidam com regimes
diferenciados de racializacdo, conforme transitam entre Nigéria,
Estados Unidos e Reino Unido.

Ao iluminar as interacdes entre opressoes estruturais, disciplinares
e simboélicas, essas abordagens permitem ndo apenas interpretar a
dimensao politica do corpo negro e do cabelo afro nas obras analisadas,
mas também conecta-las a outros referenciais que ampliam o olhar
sobre identidade, memoéria e resisténcia no contexto da diadspora.
E nesse sentido que se insere a discussio sobre amefricanidade,

cimarrondaje e escrevivéncia, apresentada a seguir.
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AMEFRICANIDADE, CIMARRONAJE E ESCREVIVENCIA

As producoes intelectuais e artisticas da didspora africana nas
Américas mobilizam um repertério conceitual préprio, capaz de
articular histéria, memoria e estética como dimensdes inseparaveis da
experiéncia negra. Nesse campo, corpo e cabelo, além de figurarem
como atributos individuais ou marcas fenotipicas, sdo superficies de
inscricdo de saberes, territérios de disputa simbélica e instrumentos de
resisténcia politica.

Assim, os conceitos de amefricanidade, cimarrondje e escrevivéncia
vao sendo construidos nesse contexto como aportes tedricos que
permitem compreender as estratégias de afirmacdo identitaria e
enfrentamento a colonialidade presentes nas obras de Adichie (2014,
2017), em didlogo com a performance do corpo negro e do cabelo afro
como praticas estéticas e politicas.

A nocdo de amefricanidade, formulada por Gonzalez (1988),
designa um processo histdrico e cultural de reelaboracdo identitéria
resultante da experiéncia diaspdrica africana nas Américas. Ao articular
elementos das matrizes culturais africanas com as experiéncias de
resisténcia e sobrevivéncia nos contextos coloniais e pds-coloniais, a
autora propde uma categoria politico-cultural que recusa a légica da
assimilacdo e reafirma a centralidade das herancas afro-indigenas na
constituicdo das sociedades americanas (Gonzalez, 1998).

Essa perspectiva desloca a narrativa hegemonica sobre a formacéo
nacional, permitindo compreender o corpo negro e, de modo particular,
o cabelo afro, como portador de memdrias e signos que atravessam
fronteiras geogréficas e temporais, funcionando como arquivos vivos

de ancestralidade e resisténcia.
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No campo das préticas insurgentes, o conceito de cimarronaje?,
desenvolvido por Miranda Robles (2012), amplia a noc¢éo histdrica de
fuga dos quilombos para abarcar estratégias cotidianas de insubmissao
subjetiva e cultural. Assim, ele ndo se restringe a um ato de evasdo
fisica, mas inclui gestos simbdlicos, usos do corpo, escolhas estéticas e
praticas discursivas que subvertem a normatividade racial e de género.

A esse repertodrio conceitual soma-se a escrevivéncia, proposta por
Evaristo (1995), que compreende a escrita como enunciagdo de um
vivido coletivo, especialmente o das mulheres negras, atravessado por
memorias ancestrais e experiéncias de subalternizacdo. Ao inserir o
préprio corpo e o corpo comunitario como fontes e suportes da narrativa,
a escrevivéncia ressignifica o ato de escrever como performance politica,
na qual o texto é também territério de preservacdo e reinvengao
cultural.

Nesse sentido, a reflexdo de Martins (2021) sobre as performances
do tempo espiralar contribui para compreender o corpo como tela
onde se inscrevem saberes, temporalidades e memorias ancestrais. Sua
nocao de corpo-tela aponta para uma epistemologia que reconhece o
gesto, o movimento e a oralidade como formas legitimas de producéo
de conhecimento, rompendo com a linearidade temporal ocidental.

Essa abordagem permite pensar o cabelo afro e o corpo negro
nas obras de Adichie (2014, 2017) como suportes de temporalidades
multiplas e préticas estéticas que atualizam memdrias e projetam

novas formas de existéncia. Ao reunir essas perspectivas, buscou-se

2 Franklin Miranda Robles (2012), a partir da noc¢do de cimarronaje, conceito que designa
diferentes acoes de resisténcia empreendidas por populacdes negras nas Américas durante a
colonizacdo, como fugas, insurrei¢des e manutencdo de saberes ancestrais, propde o termo
cimarronaje cultural. Essa formulacdo busca pensar a identidade afrodescendente para
além do enquadramento colonial, enfatizando praticas culturais que afirmam autonomia e
continuidade histérica.
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construir um arcabougo que desloca a analise literdria para um campo
em que estética e politica sdo insepardveis. Isso porque tais conceitos
ndo se restringem a descricdo da experiéncia negra, mas operam como
metodologias de leitura que permitem reconhecer, nas narrativas de
Adichie (2014, 2017), os modos como corpo e cabelo se inscrevem
como territérios de memdria, agéncia e disputa simbdlica.

Nessa direcdo, é importante considerar o texto literdrio como um
lugar de transmissdo de memdrias coletivas, em que temporalidades
ndo lineares e matrizes culturais africanas se articulam para dar forma
a experiéncias fragmentadas pela didspora e pelo racismo. Assim,
ao analisar as obras de Adichie (2014, 2017), evidencia-se que os
marcadores corporais, especialmente o cabelo e as praticas que o
envolvem, funcionam como mediadores entre passado e presente,
entre deslocamento geografico e continuidade cultural.

Esse entendimento reforca que a literatura afrodiaspérica produz
modos proprios de significar o corpo e suas estéticas, contribuindo para
a construcao de epistemologias que se afastam de leituras universalistas

e incorporam a complexidade das experiéncias negras no Atlantico.

ANALISE: CORPO NEGRO E CABELO AFRO NAS NARRATIVAS
DE ADICHIE

A partir desse enquadramento, nesta secdo, examina-se como as
categorias até aqui destacadas se manifestam nas personagens e nos
enredos de Adichie (2014, 2017), observando o corpo negro como
territdrio politico-afetivo e o cabelo afro como performance identitdria
e de ancestralidade no contexto da didspora.

Além de descrever experiéncias individuais, as narrativas

apresentam praticas corporais, escolhas estéticas e gestos cotidianos
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que revelam a atuacdo simultinea de estruturas de poder e de
estratégias de resisténcia. O corpo e o cabelo funcionam, assim, como
eixos de leitura que possibilitam acessar dindmicas de racializagéo,
deslocamento e pertencimento, permitindo compreender como
subjetividades negras sdo produzidas, tensionadas e reinscritas em
diferentes espacos transnacionais. Ao analisar essas dimensdes nas
narrativas de Adichie (2014, 2017), torna-se possivel evidenciar como
a literatura afrodiasporica articula estética e politica na construgéo de
modos de existéncia que respondem, de forma critica, as herangas da

colonialidade.

CORPO NEGRO COMO TERRITORIO POLITICO-AFETIVO

Chimamanda Ngozi Adichie, escritora nigeriana reconhecida
por sua capacidade de articular experiéncias individuais e estruturas
sociais em narrativas densamente construidas, tem explorado de
forma consistente as intersecdes entre corpo, identidade e poder.
Sua producéo literdria inscreve o corpo negro, especialmente o corpo
feminino, como territério politico-afetivo, no qual se condensam
memorias de ancestralidade, marcas de violéncia colonial e gestos de
resisténcia cotidiana.

Assim, ao dar centralidade a elementos como o cabelo, a pele
e os modos de habitar o espaco, Adichie (2014, 2017) transforma
a materialidade corporal em campo de disputa estética, politica e
subjetiva. Em No seu pescoco (2017), coletinea de contos, o corpo
negro aparece como superficie onde se projetam tensdes entre tradicao
e modernidade, pertencimento e deslocamento.

A personagem Akunna, do conto central que da nome a obra,

vivencia o estranhamento fisico e simbdlico de ser mulher africana
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em contexto norteamericano, em que olhares racializados atribuem
sentidos e limites a sua presenca. As narrativas mostram como afetos,
desejo e vulnerabilidade se articulam a experiéncia de migracdo e a
inscricdo da diferenca racial e de género. Isso pode ser verificado no

trecho:

Vocé ria com seu tio e se sentia a vontade na casa dele;
a esposa dele a chamava de nwanne, irma, e seus dois
filhos em idade escolar a chamavam de “titia”. Eles
falavam igbo e comiam garri de almocgo, e era como estar
em casa. Até que seu tio entrou no pordo apertado onde
vocé dormia ao lado de caixas e embalagens velhas e
puxou-a com forc¢a para perto dele, apertando sua bunda,
soltando gemidos. Ele ndo era seu tio de verdade, ele
era irmdo do marido da irma de seu pai, nao parente de
sangue. Depois que vocé o empurrou para longe, ele se
sentou na sua cama — a casa era dele, afinal de contas
—, sorriu e disse que vocé ndo era mais crianca, ja tinha
vinte e dois anos. Se vocé deixasse, ele faria muitas coisas
por vocé. As mulheres espertas faziam isso o tempo todo
(Adichie, 2017, p. 127).

Nesse episdédio, a autora constréi o corpo narrativo como territorio
de vulnerabilidade e coercdo, em que a didspora ndo se traduz em
liberdade, mas em uma reconfiguracdo das violéncias histéricas. O uso
da segunda pessoa confere uma dimenséo de interpelacdo direta, que
desloca a fronteira entre narradora e leitora, inscrevendo a protagonista
e, por extensdo, a experiéncia de muitas mulheres negras migrantes,
em uma espacialidade afetiva marcada pelo controle e pelo assédio.

Essa estratégia enunciativa pode ser aprofundada a partir dos
estudos narrativos de Genette (1980), para quem a segunda pessoa
opera como um mecanismo de desestabilizacdo da posicao do sujeito

narrativo. Ao situar a protagonista em uma posicdo enunciativa
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oscilante, na qual ela é simultaneamente “eu” e “vocé”, Adichie (2017)
produz um efeito de duplicidade que enfatiza a consciéncia do corpo
como territério observado e regulado.

Essa construcdo enunciativa intensifica a percepcdo de
vulnerabilidade e reforca a dimensdo politica da narrativa, pois
transforma o processo de racializacdo em uma experiéncia formalmente
incorporada ao texto. A interpelacdo direta, portanto, ndo é apenas
recurso estilistico, mas um procedimento que materializa, no nivel
da estrutura narrativa, a condi¢do de uma exposicdo vivenciada pela
personagem, articulando forma e experiéncia de modo indissociavel.

Dialogando com Collins (2016), observa-se que o corpo feminino
negro, nesse contexto, € atravessado simultaneamente por regimes de
racializacgéo e de género que se entrelacam, materializando a matriz de
dominacdo em um nivel disciplinar e hegemonico. A cena revela como
o deslocamento geografico ndo anula as estruturas de poder herdadas
do colonialismo, mas as reinscreve em novas formas, nas quais as
hierarquias de género e raca se manifestam tanto no espaco publico
quanto no privado. Para Lugones (2014), esse corpo atado ao que a
vida ditava se apresenta nas interse¢oes de colonialidade do género
e da raca. Ele carrega os afetos impostos, o medo, o pertencimento
compulsério, a expectativa conformista, enquanto permanece
precariamente entre o que foi e o que a didspora exige.

Ja hooks (1995) nos ensina que a marginalidade (como a vivida
na didspora) €, simultaneamente, espaco de opressio e de resisténcia,
em que o corpo em deslocamento pode reconfigurar praticas afetivas
de liberdade, mesmo sob a pressdo de um né que o sufoca. Esse trecho
também evoca uma forma de escrevivéncia, a escrita do corpo que nao

se separa do género e da raca e revela verdades afetivas e violentas sob
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pressdo estética, simbdlica e identitaria (Evaristo, 1995).

Em Americanah (2014), o romance acompanha a trajetéria de
Ifemelu, uma jovem nigeriana que emigra para os Estados Unidos e se
confronta,de modoinédito, com ashierarquiasraciaisnorte-americanas.
O cabelo da protagonista, constantemente alisado, trancado ou usado
natural, torna-se um marcador narrativo que sintetiza os dilemas entre
adaptacdo, resisténcia e afirmacao identitaria, conforme se verifica no
trecho:

Vou ter que desfazer minhas trangas para a entrevista e
fazer relaxamento no cabelo. Kemi disse que ndo devo
usar trancas na entrevista. Eles acham que vocé néo é
profissional se tem o cabelo tran¢ado. “Entdo ndo existem

médicas de cabelo trancado nos Estados Unidos?”,
perguntou Ifemelu (Adichie, 2014, p. 130).

Nessa passagem, Ifemelu vivencia o custo emocional da
assimilacdo estética. O ato de relaxar o cabelo, visando atender a um
padrdo considerado “profissional”, revela a pressdo disciplinar sobre
corpos negros, um dos eixos da matriz de dominagéo (Collins, 2016),
que opera na normalizacdo de aparéncias e comportamentos.

O desconforto fisico funciona como metafora para a perda

identitaria:

O cabelo de Ifemelu pendia em vez de se manter
armado. Estava liso e cintilante, dividido na
lateral e virando levemente para dentro na
altura do queixo. N&o tinha mais cachos. Ela
ndo se reconheceu. Saiu do saldo quase de
luto; enquanto a cabeleireira alisava as pontas
com um ferro, o cheiro de queimado, de algo
organico morrendo, causou nela uma sensagao
de perda. [...] “Ai. Cuidado. O relaxante me
queimou um pouco.” (Adichie, 2014, p. 221).
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O cabelo de Ifemelu, antes simbolo de sua autenticidade estética
e de vinculo com sua ancestralidade, surge alisado, liso e “cintilante”,
em uma imagem que remete ao apagamento de uma forma de
presenca negra insurgente. A dor no couro cabeludo nao se limita
ao efeito quimico do relaxante, uma vez que corporifica a tensdo
entre conformidade e autenticidade, marcando o corpo como campo
de disputa entre a pressdo assimilacionista e a memoria afetiva do
pertencimento.

Nessa experiéncia, o corpo atua como espaco de escrevivéncia
(Evaristo, 1995), registrando, pela via sensivel, a violéncia simbdlica
de uma normatividade estética forjada na colonialidade. O “cheiro de
queimado” que acompanha o procedimento traduz a dimenséo fisica
dessa perda, evocando, como em Lugones (2014), as intersecgbes
entre raca e género, que moldam préticas de sujei¢do e conformidade.
Assim, a cena ndo apenas narra um gesto individual, mas revela como o
toque estético mediado pela assimilacdo pode operar como colonizagao
simbdlica, apagando memorias, afetos e marcas de identidade.

A forma como o corpo de Ifemelu é lido e transformado nos
diferentes espacos geograficos (Nigéria, EUA e Reino Unido) explicita
como os sistemas estruturais, disciplinares e simbdlicos descritos por
Collins (2016) e a critica a colonialidade de género proposta por
Oyéwumi (2021) operam na vida das mulheres negras.

Nesse ponto da narrativa, torna-se igualmente relevante considerar
como as trajetérias das personagens sao moldadas pelas expectativas de
mobilidade social que atravessam a didspora. Em Americanah (2014),
a migracdo é reiteradamente associada a promessas de ascensdo
econdmica e reconhecimento profissional, mas tais possibilidades

se confrontam com sistemas racializados que delimitam o acesso a
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recursos e oportunidades.

Essa dimensdo articula-se ao que Collins (2016) descreve como o
nivel estrutural da matriz de dominacéo, no qual raca, género e classe
se imbricam para definir posicdes sociais e regular comportamentos.
Assim, a experiéncia de Ifemelu, assim como a de tia Uju, evidencia que
a mobilidade almejada depende de negociacoes estéticas, linguisticas
e comportamentais, que reforcam a condi¢do de sujeicdo, a0 mesmo
tempo que revelam estratégias de agéncia e sobrevivéncia.

Dessa forma, a narrativa expde como os deslocamentos geograficos
ndo eliminam as hierarquias sociais, mas reconfiguram suas formas
de atuacio, inscrevendo o corpo e a subjetividade negra em regimes
de valor marcados pela desigualdade. Nesse contexto, as escolhas
estéticas de Ifemelu, especialmente no que diz respeito ao cabelo,
tornam-se parte desse processo mais amplo de negociacdo identitdria
e social. A estética corporal funciona, entdo, como marcador de classe
e como estratégia de insercdo, ou de recusa, nos céddigos normativos
que condicionam a experiéncia da didspora.

Ademais, em Americanah (2014, p. 322), ao assumir seus cabelos
naturais e cacheados, Ifemelu rompe com as imposi¢cbes estéticas

coloniais e reafirma sua identidade.

Quando vocé tem cabelo natural de negro, as pessoas
com os afros e os dreads sdo as que nédo ‘fizeram’ nada
com o cabelo. Vocé devia perguntar a Beyonce o que ela
fez. (N6s todos amamos Bey, mas que tal ela mostrar, s6
uma vez, como €é o cabelo que sai natural de seu couro
cabeludo?) Eu tenho cabelo crespo natural. Que uso
afros, trancas, tranca de raiz.

Trata-se de um gesto de cimarronaje (Miranda Robles, 2012),

entendido como uma recusa ativa a normatividade racial e de género
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e um ato de amor-proprio (hooks, 1995), pois ressignifica a relagao
com o corpo como forma de resisténcia. Historicamente, o cabelo
afro foi também utilizado como estratégia de cimarronaje durante
a colonizacdo, seja pelas trancas que funcionavam como rotas de
fuga, seja como espaco para guardar sementes e pequenos objetos
indispensaveis a sobrevivéncia.

Essa pratica atravessa o tempo e Sse reinscreve como cimarrondje
cultural, na medida em que a personagem assume seu cabelo e recusa
sua domesticacdo, recuperando o legado ancestral de mulheres
diasporicas que transformaram o cabelo em instrumento de resisténcia
cultural e epistémica negro-africana.

A partir dessas passagens, € possivel articular o didlogo com
Oyewumi (2021), cuja critica a imposigdo ocidental de categorias de
género e corporalidade ajuda a entender como Ifemelu reconstréi sua
imagem a partir de parametros préprios, e com Gonzalez (1988), para
quem a estética negra — incluindo o cabelo afro — é um arquivo vivo
de ancestralidade e pertencimento (amefricanidade).

O cabelo de Ifemelu, portanto, ndo é apenas um elemento
estético, pois condensa tensdes entre adaptacdo e resisténcia, entre
invisibilizacdo e afirmacdo, operando como territério politico-afetivo
no qual se inscrevem memorias, afetos e lutas. Assim, Adichie
(2014) tece uma narrativa em que o corpo se torna depositario de
memorias e campo de disputa entre tradicdo e modernidade. Ifemelu,
cuja trajetdria é atravessada por lembrancas da sua terra natal e
deslocamentos migratdrios, carrega no corpo os sinais de uma histéria

coletiva marcada pela violéncia colonial e resisténcia cultural.

Vocé estd num pais que ndo é o seu. Faz o que precisa
fazer se quiser ser bem-sucedido. La estava ela de novo,
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aquela estranha ingenuidade com a qual tia Uju se
cobrira, como se fosse um cobertor. As vezes, quando
estavam conversando, ocorria a Ifemelu que tia Uju
deliberadamente deixara parte de si para trds, uma
parte essencial, num lugar distante e esquecido. Obinze
dizia que era a gratiddo exagerada que vinha com a
inseguranca do imigrante (Adichie, 2014, p. 131).

Esse excerto ilustra o que Leda Martins (2021) conceitua como
corpo-tela, ou seja, o corpo como suporte performatico onde se
inscrevem temporalidades ndo lineares, um tempo espiralar que
articula passado, presente e futuro na experiéncia diaspoérica. Assim, a
personagem reinscreve, no préprio corpo, a histéria de sua comunidade,
desafiando narrativas lineares e eurocéntricas de modernidade.

No plano politico-afetivo, essa escrita dialoga com a nocgdo
de escrevivéncia (Evaristo, 1995), em que a vida e a memdria de
mulheres negras sdo narradas a partir de suas proprias experiéncias e
cosmovisOes. Ao narrar a si mesma e a sua linhagem, a protagonista
afirma uma historicidade negada pelo projeto colonial, transformando
0 CcOrpo em arquivo vivo e insurgente.

Além disso, a critica quanto a auséncia de praticas culturais
ancestrais na vida da personagem conecta-se a amefricanidade
(Gonzalez, 1988), que assevera a necessidade de se preservar e
atualizar saberes africanos no cotidiano. Essa atualizacdo simbdlica
configura também uma forma de cimarronaje (Miranda Robles,
2012), pois recusa a assimilacdo total ao modelo cultural dominante,
mantendo espacgos de autonomia e identidade.

Conforme argumenta Carbonieri (2016), a critica decolonial
desloca a epistemologia europeia-ocidental de sua centralidade,

problematizando o canone, que predomina nas universidades
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ocidentalizadas, inclusive no Brasil. Essa perspectiva busca interrogar
as hierarquias de saber e as formas de conhecimento impostas pelo
projeto colonial, evidenciando a necessidade de ampliar os referenciais
tedricos para abarcar experiéncias, narrativas e epistemes produzidas
em contextos historicamente marginalizados.

Essa abordagem, de acordo com Carbonieri (2016), ao enfatizar
a ruptura com categorias e valores herdados da colonialidade,
permite compreender as producdes culturais de sujeitos racializados
e diaspdricos como formas de insurgéncia e reexisténcia. Assim, ao
articular as obras, observa-se que, para Adichie (2014, 2017), o corpo
negro ndo € apenas um receptaculo passivo de opressoes, mas um locus
ativo de criagdo, negociacio e disputa, em que o corpo emerge como
territério politico-afetivo, um lugar onde a experiéncia diaspdrica se
inscreve e de onde se projeta resisténcia estética e politica.

Nesse cendrio, o cabelo, frequentemente lido como atributo
estético, ganha centralidade como performance de identidade e
arquivo de ancestralidade. Nas narrativas de Adichie (2014, 2017),
ele condensa memdrias da didspora e expressa escolhas politicas,
funcionando como marca visivel das relacoes de poder que estruturam
a experiéncia migratéria. E nessa encruzilhada entre estética,
politica e memoria que se apresenta a analise seguinte, dedicada a
compreender o cabelo afro como territério de luta e afirmacéo nas

obras jd destacadas.

CABELO AFRO COMO PERFORMANCE DE IDENTIDADE E
ANCESTRALIDADE
Nas obras analisadas de Adichie (2014, 2017), o cabelo néo é

mero detalhe estético, mas uma superficie de inscricdo de memorias,
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pertencimentos e tensdes politicas. Ele se torna uma linguagem que
articula corpo, identidade e histéria, expressando escolhas que se
inserem em disputas simbdlicas amplas e, a0 mesmo tempo, intimas.
Em No seu pescoco (2017), o cabelo afro aparece de forma sutil,
ainda que potente. Na trajetéria de Akunna, o estranhamento com a
propria imagem, diante de padroes estéticos norte-americanos, revela
o que Gonzalez (1988) chamaria de tensdo entre amefricanidade e
assimilacéo.
Seu tio lhe mostrou como se candidatar a uma vaga de
operadora de caixa no posto de gasolina da rua principal
e matriculou vocé numa faculdade comunitéria, onde as
garotas tinham coxas grossas, usavam esmalte vermelho
vivo e um bronzeador artificial que as deixava com a pele
laranja. Elas perguntaram onde vocé tinha aprendido
a falar inglés, se havia casas de verdade na Africa e se
vocé jd tinha visto um carro antes de vir para os Estados
Unidos. Olharam boquiabertas para o seu cabelo. Ele
fica em pé ou cai quando vocé solta as trangas? Elas
queriam saber. Fica todo em pé? Como? Por qué? Vocé
usa pente? Vocé sorria de um jeito forcado enquanto elas
faziam essas perguntas. Seu tio lhe disse que aquilo era

esperado; uma mistura de ignorincia e arrogancia, foi
como ele definiu (Adichie, 2017, p. 126).

Assim, ao observar como os fios trancados despertam olhares
exdticos e, a0 mesmo tempo, segregadores, a narrativa explicita que o
cabelo afro é marcador de racializacdo em espagos eurocentrados, um
traco que, como aponta hooks (1995), pode tanto suscitar fetichizacao
quanto afirmar resisténcia, dependendo do contexto e da agéncia da
personagem.

Em Americanah (2014), o gesto de Ifemelu ao assumir o cabelo
natural rompe com os padrdes eurocéntricos internalizados durante

sua vivéncia nos Estados Unidos.
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Aisha tocou o cabelo de Ifemelu. “Por que vocé nao
alisa?”.

“Gosto do meu cabelo do jeito que Deus fez.”

“Mas como penteia? Dificil de pentear.”

Ifemelu havia trazido seu préprio pente. Ela penteou
devagar seu cabelo denso, macio e em pequenos espirais,
até que ele ficou parecendo um halo em torno de sua
cabeca. “Nao é dificil de pentear se vocé hidratar do
jeito certo”, disse Ifemelu, agora com o tom convincente
de proselitismo que usava sempre que estava tentando
convencer outras mulheres negras dos méritos de deixar
o cabelo natural (Adichie, 2014, p. 19-20).

Essa passagem condensa um ato politico que dialoga com o que
hooks (1995) define como amor-préprio enquanto resisténcia. Assim,
recusar o padrao imposto é reapropriar-se do corpo e, por extensdo, da
propria histéria. Oyéwumi (2021) ilumina essa cena ao lembrar que a
colonialidade do género se estruturou impondo marcadores corporais
como base para hierarquias sociais.

Nesse sentido, a recusa de Ifemelu ao alisamento é também um
desafio ao modo colonial de leitura do corpo: “Relaxar o cabelo é que
nem ser preso. Vocé fica numa jaula. Seu cabelo manda em vocé. [...]
Esta sempre lutando para fazer seu cabelo ficar de um jeito que néo € o
normal dele. Se o deixar natural e cuidar bem dele, vai parar de cair.”
(Adichie, 2014, p. 226).

Aqui, o cabelo afro assume a funcdo de arquivo vivo descrito
por Gonzalez (1988) como um portador de saberes e histérias que
atravessam geracOes. Também se aproxima da nocéo de tempo espiralar
de Martins (2021), em que o gesto de trancar reinscreve a memoria no
presente, conectando temporalidades e corpos na didspora.

Assim, nas duas narrativas, o cabelo afro opera como performance

de identidade que articula resisténcia cultural, memoria afetiva e
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reconfiguracdo subjetiva. Ao mesmo tempo que evidencia a persisténcia
de dispositivos coloniais de controle estético, ele materializa estratégias
de autonomia e reinscricdo de pertencimento, mostrando que o cabelo
afro, no universo narrativo de Adichie (2014, 2017), ndo é ornamento,
mas territério de disputa e afirmacfdo; um fio que costura corpo,
histéria e politica na experiéncia afro-diaspoérica.

Conforme observa Carbonieri (2013), essas praticas de reinscricio
estética integram um movimento mais amplo de decolonialidade, no
qual o corpo e seus signos visiveis sdo reivindicados como territério de
resisténcia epistémica.

Assim, por meio da narrativa de Adichie (2014, 2017), o
gesto de manter ou assumir o cabelo natural, além de expressar
empoderamento, também traz um horizonte coletivo de contestagio
aos padrdes coloniais internalizados.

Essa discussdo encontra respaldo em andlises criticas
contemporaneas, entre as quais se destaca o estudo de Puddu
(2022), que examina o cabelo em Americanah (2014) como dimenséo
constitutiva da corporeidade na didspora e como pratica politicamente
situada.

A autora argumenta que a adoc¢do do cabelo crespo ndo se
limita a uma escolha estética individual, configurando-se como
gesto de reinscricio do corpo negro em circuitos transnacionais de
pertencimento.

Nessa perspectiva, o cabelo condensa tensdes relacionadas a
visibilidade, ao controle e a agéncia, operando como mediador das
experiéncias de deslocamento e como linguagem politica que articula

memoria, afetos e formas de autonomia.
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CONSIDERACOES FINAIS

As obras analisadas de Chimamanda Ngozi Adichie reafirmam
a poténcia da literatura como espaco de escrevivéncia, no qual
experiéncias corporais e subjetivas de mulheres negras se inscrevem
como narrativas de resisténcia e transgressdo. Ao representar o corpo
negro e, em particular, o cabelo afro como territérios politicos e
afetivos, Adichie tensiona as estruturas coloniais que ainda regulam as
formas de ser, ver e existir na diaspora.

A articulacdo entre estética e politica, presente em Americanah
(2014) e No seu pesco¢o (2017), demonstra que o gesto narrativo vai
além da descricdo de experiéncias individuais, pois trata-se de um
projeto literdrio que desestabiliza hierarquias raciais e de género,
propondo outras formas de identidade e pertencimento.

Nesse sentido, as escolhas estéticas, desde a manutencdo do
cabelo natural até a preservacdo de praticas culturais ancestrais,
constituem também posicionamentos politicos, capazes de reconfigurar
subjetividades e coletividades.

Ao inserir vozes africanas e afro-diasporicas no centro do debate,
a obra de Adichie contribui para os estudos literdrios e decoloniais
ao evidenciar como a narrativa negra feminina pode produzir
epistemologias préprias, deslocando os referenciais hegemonicos e
ampliando as possibilidades de leitura e interpretacdo da experiéncia
humana. Essas narrativas ndo apenas documentam resisténcias, mas
as performam, reescrevendo a histéria e reinscrevendo o corpo como
arquivo vivo de memodria, luta e criagao.

Assim, ao articular a andlise literdria a perspectivas criticas
sobre raca, género e didspora, o estudo evidencia que corpo e cabelo

configuram-se como categorias interpretativas capazes de revelar
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camadas significativas das formas contemporaneas de subjetivagao
negra. A leitura das obras indica que a literatura atua como espago
de elaboracdo conceitual, produzindo epistemologias que emergem do
proprio texto literdrio.

Essa compreensdo reforca a pertinéncia da incorporacdo
de producbes africanas e afrodiaspdricas ao debate académico,
reconhecendo nelas um campo expressivo de reflexdo sobre
identidades, deslocamentos e disputas simbolicas. Ao final, torna-
se possivel perceber que as narrativas analisadas contribuem para a
ampliacdo do repertdrio critico disponivel, abrindo caminhos para
abordagens que considerem o corpo e suas estéticas como dimensdes

centrais da experiéncia social.
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0O DIGITAL AD FICCIONAL: A ABJEGAD DO FEMININD PULSIONAL NA
MANDSFERA E EM O PAIS DAS MULHERES

Luana Alves Nascimento

INTRODUCAO: A ARQUEOLOGIA DA EXCLUSAO

A histéria da civilizacdo ocidental, conforme documentado
por Gerda Lerner (2019) em A Criacdo do Patriarcado, é a histéria
da exclusdo sistematica das mulheres do dominio do simbélico e do
poder politico. Esta exclusdo nédo foi apenas legal, mas ontoldgica,
fundamentada na ideia de que o feminino representa uma instabilidade
perigosa para a ordem estatal. Lerner observa que a subordinacdo

feminina é a base da estrutura social que conhecemos:

A dominacdo masculina sobre as mulheres é a forma mais
antiga e persistente de hierarquia e exploracao na histéria
da humanidade. [...] A apropriagdo por parte dos homens
da capacidade reprodutiva e do trabalho das mulheres
ocorreu antes mesmo da criacdo da propriedade privada
e da sociedade de classes. (Lerner, 2019, p. 15).

Ao longo de milénios, construiu-se uma Ordem Simbdlica — a
“Lei do Pai” — que define o sujeito politico como masculino, racional
e desprovido de “impurezas” pulsionais. O presente artigo propde
uma analise interdisciplinar que conecta a literatura contemporéanea
de Gioconda Belli com a psicandlise de Julia Kristeva e a andlise do
discurso de Dominique Maingueneau. O foco central é o fendmeno

da abjecdo: a reacdo visceral de horror e nojo que ocorre quando as
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fronteiras entre o “Eu” e o “Outro”, entre o “Simbdlico” e o “Semidtico”,
sdo perturbadas.

Na obra O Pais das Mulheres, Belli cria a nacdo de Faguas, onde
um grupo de mulheres toma o poder e implementa o “Felicismo”. Esta
ascensdo ndo é vista apenas como uma mudanca administrativa, mas
como uma intrusdo do corpo feminino no espaco sagrado do Estado. A
reacdo a esta intrusdo — um atentado violento contra a lider Viviana
Sansén — serve como o ponto de partida para compreendermos a
violéncia da Manosfera digital no século XXI. Através deste didlogo,
pretendemos demonstrar que o 6dio contra a mulher no poder ndo € um
fendmeno isolado, mas uma reacéo sistémica contra a desestabilizagao

das hierarquias patriarcais tradicionais.

METODOLOGIA

A presente investigacdo caracteriza-se como uma pesquisa
de natureza qualitativa e cunho exploratério, fundamentada nos
pressupostos da andlise bibliografica e do método comparativo. O
percurso metodolégico organiza-se a partir do didlogo entre a critica
literaria feminista e a teoria psicanalitica da linguagem, visando
mapear as recorréncias do fendmeno da abjecdo tanto no universo
ficcional quanto no discurso digital contemporaneo.

O corpus principal de analise literdria é a obra O Pais das Mulheres
(2010), de Gioconda Belli. A escolha deste objeto justifica-se por sua
natureza utopica e politica, que permite observar a materializagdo
de um sistema de governo gerido exclusivamente por mulheres — o
“Felicismo” — e a subsequente reacfo violenta do sistema patriarcal
remanescente. Para a analise do cendrio digital, foram selecionados

discursos e léxicos recorrentes em foruns e comunidades da “Manosfera”
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(movimentos Red Pill e Red Flags), coletados a partir de referéncias
bibliograficas que discutem a radicalizacdo da masculinidade tdxica
no século XXI.

O referencial tedrico-metodoldgico esta estruturado em quatro

pilares principais:

o Teoria da Abjecdo (Julia Kristeva): Utilizada como
chave interpretativa para compreender as reacoes de
repulsa e nojo dirigidas ao corpo feminino no poder.
A anadlise foca na distingdo entre o “Simbdlico” (a
ordem e a lei) e o “Semidtico” (as pulsdes e o corpo),
categorias fundamentais para interpretar a proposta
politica de Belli.

o Historiografia do Patriarcado (Gerda Lerner):
Aplicada para contextualizar a subordinacdo
feminina como uma construcdo histdrica e simbdlica,
permitindo analisar as estruturas de poder em Faguas
e na sociedade real.

o Analise Dialogica (Mikhail Bakhtin): Empregada para
investigar a polifonia (ou a auséncia dela) nos discursos
analisados. O conceito de “enunciado” bakhtiniano
serve para compreender como a voz feminina em Belli
tenta estabelecer um didlogo que é sistematicamente
rompido pela violéncia monoldgica do patriarcado.

o Andlise do Discurso e Paratopia (Dominique
Maingueneau): Utilizada para examinar
o posicionamento discursivo da Manosfera,
compreendendo como esses grupos constroem uma
identidade de “exilio voluntario” ou paratopia para
validar sua autoridade miségina.

O procedimento de andlise consistiu, inicialmente, em uma
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leitura cerrada (close reading) da obra de Belli, com foco nos
episddios de ascensdo do Partido da Esquerda Erodtica e no atentado
contra a protagonista. Em seguida, realizou-se o confronto desses
dados ficcionais com os conceitos de ddio digital e abjecdo politica,
estabelecendo pontes entre a narrativa literdria e os fenémenos sociais
daatualidade. A sintese desses elementos permitiu a construcdo de uma
critica interdisciplinar sobre a permanéncia das estruturas de exclusdo

e a resisténcia do feminino pulsional no espaco publico.

O SEMIOTICO CONTRA O SIMBOLICO: A PROPOSTA DE BELLI

Gioconda Belli, ex-militante sandinista, transpde para a ficcdo a
sua experiéncia de luta contra a rigidez militarista e as estruturas de
poder verticais. Em Faguas, o Partido da Esquerda Erdtica (PEE) propoe
uma politica “maternal”, ndo no sentido de submissdo ou domesticagéo,
mas de cuidado radical e prazer. Nas palavras da protagonista Viviana

Sanson, o objetivo é transformar a nacdo e o conceito de gestao:

Queremos um pais que seja como uma casa, onde todos
se sintam cuidados e onde a felicidade ndo seja um
privilégio, mas um direito de todos. Queremos que a
politica deixe de ser esse exercicio frio de estatisticas e
armas para ser uma extensado do carinho que temos pelos
nossos filhos. (Belli, 2024, p. 45).

Segundo Julia Kristeva (1982), o Semidtico é a linguagem das
pulsdes e do ritmo, associada ao corpo materno. O Simbdlico, por outro
lado, é a linguagem da regra e da autoridade patriarcal. O governo
de Viviana Sansén é a materializacdo do Semidtico no poder, uma
tentativa de reintegrar o corpo e o afeto na gestio publica. Ao declarar

que o Estado deve ser cuidado com a mesma atengdo com que se limpa
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e organiza uma casa, Sanson subverte a légica do lucro, da guerra e da
burocracia desumanizada.

Essa subversdo gera uma profunda resisténcia por parte daqueles
que detém o monopdlio do Simbdlico. A proposta do “Felicismo” é lida
pela oposi¢cdo masculina como uma “loucura feminina”. No entanto,
o que Belli sugere é que a verdadeira desordem reside no sistema
que nega a vida em favor da abstracdo do poder. A politica do PEE é
uma afronta a “Lei do Pai” porque demonstra que a autoridade pode
ser exercida através da empatia, rompendo com a barreira que separa o

privado (feminino/afetivo) do publico (masculino/racional).

O VULCAOE A DESCONSTRUCAO DA TESTOSTERONA

Um ponto crucial na narrativa de Belli é a erupg¢ao do vulcdo Mitras,
um evento da natureza que atua como aliado das mulheres. As cinzas
vulcanicas provocam uma queda dréstica nos niveis de testosterona
dos homens de Faguas, tornando-os passivos e introspectivos. Este
recurso fantastico é uma metafora poderosa para a necessidade de
desarmar a agressividade patriarcal para que o didlogo e a convivéncia
sejam possiveis.

Aqui, podemos invocar Mikhail Bakhtin (1997), que discute
a integridade do heréi e a sua relacdo com o ambiente no qual esta
inserido. Bakhtin afirma que o sujeito ndo € algo isolado, mas um elo

em uma corrente maior:

7

O enunciado é um elo na cadeia da comunicacdo
verbal. Ele ndo pode ser rompido dessa cadeia sem
perder sua significacdo. Cada enunciado é pleno de
ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais
estd ligado pela comunidade da esfera de comunicacdo
verbal. (Bakhtin, 1997, p. 272).
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A queda da testosterona permite que o “enunciado” politico deixe
de ser um mondlogo de poder absoluto para se tornar um didlogo de
afeto. Contudo, essa harmonia é tempordria e gera uma reacéo violenta
assim que os efeitos do vulcdo comecam a passar. O atentado contra
Viviana Sansén demonstra que a Ordem Simbdlica néo aceita o didlogo
com o que ela classifica como “abjeto”. A violéncia ressurge como uma
tentativa desesperada dos homens de recuperarem a sua identidade

perdida através do dominio.

PODERES DO HORROR: O CONCEITO DE ABJECAO EM
KRISTEVA

Para compreender por que o governo de mulheres provoca tanto
odio, € necessdrio recorrer ao conceito de Abjeto. Para Kristeva, o
abjeto néo é simplesmente o sujo, mas aquilo que ameaca o equilibrio

do sistema e as fronteiras da identidade:

O abjeto tem apenas uma qualidade: a de se opor ao
‘et’. Ele é o que perturba uma identidade, um sistema,
uma ordem. O que ndo respeita os limites, os lugares,
as regras. O entre-meio, o ambiguo, o misto. (Kristeva,
1982, p. 12).

O corpo feminino, historicamente associado ao bioldgico e

¢ 7

ao “incontrolavel”, é o protétipo da abjecdo para a masculinidade
tradicional. Quando este corpo ocupa a cadeira presidencial, ocorre
um curto-circuito psiquico no sujeito patriarcal. Ele vé-se diante do
“vazio” que a sua lei deveria esconder. A reacdo imediata € o nojo: o
desejo de expulsar o elemento estranho para restabelecer a suposta
pureza do sistema de poder.

Essa reacdo explica a agressividade desmedida dirigida a lideres
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mulheres. Nado se trata de uma discordancia ideoldgica comum, mas
de uma repulsa fisica e psicolégica que tenta reduzir a autoridade
politica da mulher a sua “impureza” corporal. Como nota Kristeva, o
abjeto surge onde o sentido desmorona, marcando o limite do que a
ordem estabelecida pode tolerar antes de recorrer a violéncia para se

autopreservar.

A ARQUITETURA DO ODIO DIGITAL: A MANOSFERA E A
PARATOPIA

A transicdo da abjecdo fisica para a digital ocorre na chamada
Manosfera. Este termo designa uma vasta rede de comunidades online
que promovem a masculinidade hegemonica através de um discurso
misogino. Dominique Maingueneau (2015) descreve esses espagos
como ambientes onde o discurso se radicaliza por falta de contato
com a alteridade real. Sobre a natureza desse posicionamento fora do

centro, Maingueneau discute a paratopia:

O discurso paratépico é aquele que se nutre da sua prépria
impossibilidade de pertencer plenamente ao centro da
sociedade. O escritor ou o orador paratdpico constrdi seu
lugar de fala a partir de uma exclusdo que ele mesmo
alimenta para validar sua autoridade. (Maingueneau,
2015, p. 82).

Neste cendrio digital, a mulher que manifesta autonomia ¢é vista
como um agente de destruicdo. A Manosfera utiliza a tecnologia para
amplificar o sentimento de nojo, criando uma narrativa onde o homem
é o “verdadeiro oprimido”. Essa inversdo légica é necessdria para que
a violéncia digital seja percebida pelos seus agressores como um ato de

“libertacdo” contra uma suposta ditadura feminina.
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O conceito de Red Pill atua como o pilar ideoldgico dessa
comunidade. Tomar a “pilula vermelha” significa, para esses homens,
despertar para uma realidade onde as mulheres sdo manipuladoras
por natureza. Ao rotular a liberdade feminina como uma armadilha, o
movimento justifica qualquer forma de agressividade como estratégia
de sobrevivéncia. E o triunfo do Simbélico paranoico sobre qualquer

possibilidade de encontro semiético e humano.

O PATRIARCADO COMO ESTRUTURA HISTORICA E A
NEGAGAO DA HISTORIA

Gerda Lerner (2019) demonstra que a submissdo feminina foi a
primeira forma de escraviddo organizada. A “criacdo do patriarcado”
envolveu a apropriacdo da capacidade reprodutiva das mulheres
pelos homens através da forca e da lei. Lerner argumenta sobre o

silenciamento histérico das mulheres como ferramenta de poder:

As mulheres foram mantidas em um estado de subordinacéo
através da negacdo da sua propria histéria. Ao serem
excluidas da criacdo de sistemas simbdlicos e da interpretacio
do passado, elas foram impedidas de conceber alternativas a
sua condicdo. (Lerner, 2019, p. 28).

O atentado contra Viviana Sansén em O Paifs das Mulheres é a
resposta fisica de um patriarcado ferido. Se as mulheres governam com
sucesso, o homem perde a sua funcédo mitica de “provedor e protetor”.
Sem essa fungéo, o ego masculino desmorona. A violéncia surge como
a ultima ferramenta de reconstrucdo de identidade para aqueles que
ndo conseguem conceber a existéncia fora da dominacéo.

Dessa forma, o 6dio a mulher no poder é um sintoma da agonia

de uma estrutura que resiste através da brutalidade. A histéria
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documentada por Lerner mostra que o patriarcado ndo € natural,
mas uma construcdo social que exige manutencdo constante através
da exclusdo do feminino. O projeto de Belli é perigoso justamente
porque propde uma alternativa vidvel e histérica para essa estrutura

de opressdo milenar.

DIALOGISMO E RESISTENCIA: A VOZ E A PRESENCA VIVA
Utilizando a perspectiva de Paul Zumthor (1993) sobre A Letra e

a Voz, percebemos que a politica feminina em Faguas recupera a “voz”

que foi silenciada pela “letra” fria da lei masculina. Zumthor destaca a

importancia da corporalidade na voz:

A voz é a presenca viva do sujeito, enquanto a letra é
0 seu rastro morto. Na performance vocal, o corpo do
orador estd presente, comprometido com o sentido do
que ¢ dito, impedindo a abstracdo desumanizante que a
escrita muitas vezes permite. (Zumthor, 1993, p. 54).

Bakhtin, em Estética da Cria¢do Verbal, afirma que o sujeito sé
existe no encontro dialdgico. Para ele, ser significa comunicar-se, estar
presente para o outro. O problema da Manosfera e da retdrica Red
Pill é a recusa absoluta deste encontro. Eles buscam o isolamento
numa cadmara de eco onde a mulher é reduzida a um avatar de perigo,
impedindo qualquer troca humana real e transformadora.

A proposta de Belli é o didlogo radical. O PEE nédo quer eliminar
os homens, quer inclui-los numa nova polifonia social. A resisténcia
masculina ao governo das mulheres em Faguas €, no fundo, o medo de
ser obrigado a ouvir e a reconhecer a mulher como um “Eu” soberano.
E o medo de que a voz feminina — carregada de Semiético — revele a

fragilidade e a soliddo da letra patriarcal.
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AABJEGCAO COMO FERRAMENTA DE CONTROLE POLITICO

A andlise de Kristeva sobre a abjecdao nos permite ver o 6dio politico
sob uma nova luz. Néo se trata apenas de divergéncia de ideias, mas de
uma “higiene social” simbdlica. Quando figuras como Dilma Rousseff
foram atacadas com adesivos misdginos e xingamentos centrados em
sua anatomia ou estado mental, o sistema estava tentando “vomitar” o
abjeto que havia penetrado o centro do poder.

Essa mesma logica é aplicada pela Manosfera ao categorizar
mulheres como “Red Flags”. Se uma mulher possui tatuagens, uma
carreira ambiciosa ou um passado sexual ativo, ela é marcada como
“contaminada”. O abjeto kristeviano é exatamente aquilo que borra
as fronteiras: a mulher que é, ao mesmo tempo, “mée” (cuidadora) e
“soberana” (poderosa). Essa mistura é insuportavel para o Simbélico
patriarcal, que exige categorias puras e separadas.

Em Faguas, as mulheres do PEE néo se desculpam por serem
mulheres. Elas trazem para o palacio do governo o riso, o prazer e
a estética do corpo. Essa exposicdo da “carne” no lugar da “lei” é o
que desencadeia a violéncia. O atentado € a tentativa de reduzir o
corpo falante (o Semidtico) novamente a um corpo silencioso e morto

(objeto).

CONCLUSAO: O FUTURO DA POLITICA PULSIONAL

A andlise de O Pais das Mulheres em paralelo com a teoria da
abjecdo de Julia Kristeva e o cendrio da Manosfera revela que a
repulsa ao poder feminino ndo é um fendémeno datado ou isolado,
mas uma estratégia de preservacdo da Ordem Simbolica patriarcal. A
narrativa de Gioconda Belli, ao materializar o “Felicismo” e o Partido

da Esquerda Erdtica, expOe a fragilidade da autoridade masculina
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tradicional quando confrontada com uma politica baseada no cuidado
e na pulsdo. O atentado contra Viviana Sanson, o elemento central de
ruptura na trama, funciona como uma metafora da reagéo visceral —
0 nojo e o horror — que o sistema manifesta ao tentar “vomitar” o
corpo feminino que se recusa a ocupar o lugar de objeto e assume a
soberania do Estado.

Conclui-se que a Manosfera contemporanea, através de conceitos
como Red Pill e a estigmatizacdo de “bandeiras vermelhas”, atua como
um braco digital dessa mesma estrutura de abjecdo. Ao rotular a
autonomia, a histéria sexual e a independéncia estética das mulheres
como fontes de contaminagdo, esses movimentos buscam restaurar as
fronteiras rigidas entre o Simbdlico e o Semidtico. A violéncia digital,
portanto, opera como uma tentativa de silenciar a “voz” descrita por
Zumthor e Bakhtin, substituindo a possibilidade de um encontro
dialégico e polifonico pelo mondlogo autoritdrio de um patriarcado
que sobrevive através do medo e da exclusdo sistematica.

A subversdo proposta por Belli em Figuas demonstra que a
verdadeira “ameaca” do feminino pulsional nio reside na destruicao
do masculino, mas na desconstrucdo da masculinidade hegemonica e
téxica. O vulcdo Mitras, ao neutralizar temporariamente a agressividade
masculina, abre espago para que o afeto e a empatia deixem de ser
relegados ao ambiente doméstico e passem a pautar a esfera ptblica.
Este projeto literario sugere que a superacdo da misoginia estrutural
depende da reintegracdo do corpo e das emocdes na linguagem do
poder, permitindo que a “Lei do Pai” seja substituida por uma ética de
responsabilidade compartilhada e prazer coletivo.

Por fim, este estudo reafirma a necessidade de uma vigilancia critica

sobre as novas formas de opressao que emergem nas redes. A literatura
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de Belli e a teoria de Kristeva servem como bussolas para identificar
onde o sentido desmorona e a violéncia assume o lugar da razdo. Para
que a sociedade avance rumo a uma democracia real, é imperativo
que o feminino deixe de ser visto como o “abjeto” que desestabiliza
o sistema e passe a ser compreendido como a for¢a vital capaz de
humaniza-lo. Somente quando a voz feminina for reconhecida em sua
plenitude soberana, sem o risco da punicdo estética ou politica, sera
possivel afirmar que a civilizagcdo superou a barbarie do silenciamento

imposto pelo patriarcado.
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0 BECO DA MEMORIA BRASILEIRA: UMA PRATICA EPISTEMOLOGICA E
ANCESTRAL COM UMA TURMA DE Z AND DO ENSINO MEDID A PARTIR DE
CONCEICAO EVARISTO

Roberta Dayne de Oliveira Couto Barreto

CONSIDERAGCOES INICIAIS

Mesmo depois dos paises colonizados terem conquistado sua
independéncia, as logicas coloniais de hierarquia, poder e exploragao
continuam operantes. A esse processo damos o nome de colonialidade
e existem trés maneiras de fazé-la perpetuar: através do poder, do ser
e do saber.

Na primeira, muito bem teorizada por Anibal Quijano (2009),
o poder global se organiza a partir de hierarquias étnicas, raciais
e culturais, evidenciando a Europa como o centro do mundo; na
segunda, como resultado da primeira, dogmatiza-se a inferiorizagao
dos povos ndo-europeus, isto é, existe uma desumanizacao dos sujeitos
que foram colonizados; e na terceira, como consequéncia das duas,
o conhecimento europeu € colocado como o Unico conhecimento
possivel: as epistemologias africanas e indigenas sdo sumariamente
deslegitimadas.

O Brasil ainda carrega fortes resquicios da colonialidade
portuguesa principalmente no que diz respeito a construcao de saber
e da formacdo curricular das escolas. Tal conjectura € facilmente

corroborada a partir da morosidade em instituir a Lei 10.639, qual
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trata o ensino da Histdria afro-brasileira como obrigatério nas escolas.
Certificada somente em 2003, percebemos que, ainda assim, muitas
instituicbes ndo obedecem ao que foi imposto hd mais de 20 anos.
Em 2008 a Lei foi ampliada para trazer a tona a discussdo sobre a
importancia, também, da histéria e da cultura dos povos indigenas e,
mesmo assim, é perceptivel a grande resisténcia em ampliar o debate
dentro da sala de aula.

Além disso, também identificamos fortes resquicios coloniais
durante a escolha dos paradidéticos dos segmentos escolares. Existe
uma preferéncia pelo que é culto, como se a prética de leitura sé
pudesse ser validada a partir de uma performatividade erudita,
deslegitimando todas as outras possibilidades de atividade leitora
através da identificacio epistemolodgica dos discentes.

Dessa forma, os alunos passam a ler narrativas com contetudos que
nada correspondem as suas vivéncias e aos seus modos de colaborar
para o mundo. Ao invés de contribuir para o aperfeicoamento leitor
do jovem, o professor — e a escola — acabam por distanciar o aluno da
préatica da leitura. Isso porque o conceito sobre o que € culto e erudito
advém das epistemologias ocidentais.

Assim, contrariando as evidéncias e os resquicios que atrasam
0 protagonismo epistemoldgico dos alunos, propusemos “Becos da
Memoria”, de Conceicdo Evaristo, como paradidatico das turmas de
2° anos para trabalharmos a partir de uma modalidade diferente:
através de uma Gincana Literaria. Por essa razdo, a discussao proposta
neste artigo serd pautada no processo e nos resultados dessa atividade,
o que faz com que este texto obtenha um viés pessoal, mas sem deixar

de ter a objetividade que a ciéncia precisa.
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DE ONDE VEM A NARRATIVA?

A elaboracdo intelectual do processo de
modernidade  produziu uma  perspectiva
de conhecimento e um modo de produzir
conhecimento que demonstram o carater do
padrdo mundial de poder: colonial/moderno,
capitalista e eurocentrado. Essa perspectiva e
modo concreto de produzir conhecimento se
reconhecem como eurocentrismo. (Quijano,
2009, p. 126).

A relacdo entre o culto e o erudito é profundamente marcada
pela imposigdo de valores eurocéntricos sobre o que é o conhecimento
valido e o que vem a ser a alta intelectualidade. Isso determina o que
é a “boa cultura” ou a “cultura erudita”, invalidando praticas de bem-
viver das comunidades indigenas, quilombolas e das favelas, como se o
que as pessoas que vivem nesses espacos nio produzissem cultura, mas
produto marginalizado. Nos moldes ocidentais, é considerado culto e
erudito quem domina os classicos da literatura europeia, quem domina
as racionalidades cientificas europeias, a filosofia grega e as formas
culturais do canone ocidental, incluindo a musica, a arte e a danca.
Mas esses padrdes excluem outras formas de saber e de viver que séo
tipicas das africanidades e das expressdes originarias, manifestadas,
especialmente, através das oralidades.

Isso se dd porque a colonialidade atribui uma escala de valor
cultural: é erudito aquele/aquilo que é associado ao branco,
“civilizado”; é popular ou tradicional aquele/aquilo que é primitivo,
atrasado; é afrodescendente ou indigena aquele/aquilo que nao
“serve”, folclorizado. A imposicdo da cultura eurocentrada fez com
que todas as manifestacdes locais fossem tratadas como inferiores ou

inexistentes.
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Esse colapso epistémico e social reverberou — e ainda reverbera
— principalmente nas crengas, reforcando a ideia de demonizacao dos
cultos africanos e origindrios e perpetuando o racismo religioso.

A escola e a universidade sédo responsaveis por formarem o sujeito
“culto” a partir dessa epistemologia eurocéntrica: os intelectuais e os
literatos lidos sdo majoritariamente europeus, as linguas valorizadas
sdo as do colonizador (inglés, francés) e os saberes locais sdo
marginalizados. Isso faz com que os estudantes desconhecam sua
propria realidade, um fendmeno denunciando por Frantz Fanon (2022)
que ocorre quando o sujeito colonizado rejeita sua propria cultura para
ser aceito de acordo com o padrdo europeu.

Por essa razdo € urgente (re)pensar os caminhos para a construcéo
dos saberes dentro das escolas e da sua formacio curricular. E a
partir dos preceitos da decolonialidade, da descolonialidade e das
cosmopercepgdes que conseguiremos chegar mais proximos das
vivéncias dos alunos, o que é imprescindivel para o processo de
aprendizagem desde a Educacdo infantil: a teoria “O eu, o outro e o
nds” é um campo de experiéncia que foca na formacédo da identidade,
na construcdo de relacdes sociais e no respeito a diversidade, buscando
desenvolver a autonomia, a autoestima e a capacidade das criancas
de conviver em sociedade, reconhecendo e valorizando as diferencas
individuais e culturais. (BNCC, 2018).

Assim, a escola deve possibilitar caminhos em que as epistemologias
sul-americanas e os saberes ancestrais e tradicionais sejam valorizados,
bem como deve promover possibilidades de rompimento entre
o erudito e o popular. Com isso, a concepcdo de sujeito culto serd
automaticamente questionada por néo se ater a reproducdo exclusiva

do Ocidente.
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A oferta de narrativas negro referenciadas como as de Conceicdo
Evaristo é necessdria para o desenvolvimento critico e pessoal dos
alunos, bem como para o rompimento com a invisibilizacdo das

vivéncias e dos saberes que foram marginalizados.

A NARRATIVA PARA FORA

“A favela é um territério que grita e sussurra,
chora e ri, ama e odeia, lembra e esquece. Os
becos guardam memdrias que nem sempre
querem ser lembradas.” (Evaristo, 2018, p. 18).

“Becos da Memoéria” é um conjunto de relatos de moradores de
uma favela prestes a um desfavelamento. As pessoas sdo retiradas das
suas casas para construirem em outro espago seus novos lares com
pequenissimas quantias de dinheiro ou pedagos de madeira. Por vezes
conhecemos os personagens através da personagem principal, Maria-
Nova, por vezes nos debrucamos com uma narradora onipresente e,
assim, mergulhamos no cotidiano desses grupos familiares marcados
pelos desafios, dores, lutas, sonhos e pela pobreza extrema que
costuram seus passados ao presente.

“Nada do que estd narrado em Becos da Memodria é verdade,
nada do que estd narrado em Becos da Memoria é mentira” (Evaristo,
2018, p. 10). Apesar de Conceigdo iniciar a obra com esse fragmento
tdo impactante quanto as histérias ali contidas, é possivel que
identifiquemos verdade em todas as descricoes feitas por ela ao longo
da narrativa, pois nada do que foi posto foge da nossa realidade e,
portanto, estd presente nos noticiarios - infelizmente. Além das
problematicas sociais que permeiam o racismo estrutural, temas

como abuso sexual, violéncia psicoldgica e miséria sdo delicadamente
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inseridos a partir de uma abordagem forte e auténtica. Por essa razdo,
podemos dizer que sendo veridicos ou ndo, os personagens criados
carregam o estereotipo de muitos brasileiros.

Desde o primeiro contato do 2° ano de Automacgao Industrial B com
a obra, ficou evidente o engajamento e a disposicao dos discentes para
a leitura, aprendizagem e desenvolvimento das atividades da gincana.
Entendemos que esse processo se deu através do autorreconhecimento
étnico e ancestral da maioria que dela faz parte. Podemos perceber que
existe uma estreita relacdo com a ancestralidade principalmente em
comunidades quilombolas, nas quais muitas tradicoes sdo herdadas
de seus antepassados africanos. Por essa razdo, podemos dizer que em

relacdo ao Brasil:

Mesmo em momento como o atual, em que é outra
a correlacdo de forcas ideoldgicas, ndo desaparece
totalmente a presenca significante da ancestralidade,
sobretudo entre as camadas ndo letradas. [...] Havera
assim, a ancestralidade discursiva do texto oral, a
constelacdo de figuras de velhos como forma de plasma-
la imageticamente e, por fim, uma luta surda contra
morte que, sendo descontinuidade, se pode exorcizar
pela certeza da ancestralidade. (Padilha, 2007, p. 27).

O tema da ancestralidade tornou-se recorrente em varias areas de
estudo, entre elas esta a Literatura. Nesse sentido, muitos escritores
afro-brasileiros tém abordado com frequéncia essa tematica em
suas produgdes. Nossa turma, como boa parte das turmas escolares
brasileiras, é composta majoritariamente por adolescentes pretos, de
classe média baixa e/ou periféricos. Entendemos a forca do preconceito

que a sociedade reproduz e que, automadtica e infelizmente, reverbera
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no ambiente escolar. Compreender a ancestralidade mesmo que de
forma sutil, como é o caso da narrativa de “Becos da Memoria”, é o

ideal para o processo de autorreconhecimento e autovalorizacao.

A NARRATIVA PARA DENTRO

“A memdria € um rio que nunca seca. Por mais
que tentem calar a voz dos nossos, ela sempre
escorre pelas frestas do tempo, lavando nossa
pele de histdria.” (Evaristo, 2018, p. 27)

30 de setembro de 2022 foi a data escolhida para a culminancia
do projeto de Gincana Literdria do Sesi Cefem de Aracaju. Todas
as turmas de 2°s anos do Ensino Médio foram reunidas na quadra
da escola para apresentarem suas (re)leituras através de atividades
especificas criadas pelo corpo docente da escola. O evento teve como
caracteristica principal a realizacdo de um game entre as equipes do
referente nivel de ensino que responderam perguntas relacionadas ao
paradiddtico, além de suas caracteristicas mais peculiares. Também
foram interpostas tarefas surpresas, perguntas e respostas em formato
de “passa ou repassa”.

Nossa intencdo primdria foi despertar o interesse pela leitura
através de um momento lidico, com atividades prazerosas e repletas
de desafios na area de Literatura, de forma que pudéssemos estimular
a criatividade dos discentes. A partir disso, gostariamos de desenvolver
0 senso critico, a sensibilidade e a autoestima; além de promover a
percepcdo da Literatura como uma disciplina capaz de impulsionar a
compreensdo dos processos sociais, o autorreconhecimento identitario,
a ancestralidade e a competéncia leitora.

As tarefas se deram a partir de seis premissas, a saber:
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1. Jogo de perguntas e respostas sobre a obra ja discutida
em sala de aula em formato de quiz, elaboradas pelos
professores orientadores de cada turma;

2. Caracterizagdo da personagem principal a partir de uma
cena curta;

3. Representacdo da autora da obra, bem como sua
apresentacao;

4. FElaboracdo de duas perguntas por turma que foram
aplicadas nas turmas rivais;

5. Apresentacdo de uma atividade surpresa a cargo da
criatividade da turma. Tal atividade deveria ter como
referéncia a obra, bem como deveria ser uma apresentacao
inovadora;

6. Representacdo de um ritmo musical que estivesse
compativel com a obra trabalhada ou com a época
representada por ela.

Durante o processo de leitura entre os alunos e organizacgéo
das atividades da gincana surgiram, espontaneamente, partilhas de
experiéncias negativas motivadas pelas suas ragas, até experiéncias
negativas motivadas pelas suas aderéncias as religibes de matriz
africana. A partir desse momento, vimos a necessidade de abordarmos
o conceito de racismo estrutural, bem como de racismo religioso.

Apoiados na narrativa de Conceicdo Evaristo, debatemos também
sobre os conceitos de etnia, raca, ancestralidade e classe social. Nossa
intencéo foi fazer desse primeiro momento um contato com o grupo
social para, a posteriori, conseguirmos fazé-los reconhecerem-se como
individuos participes de um grupo que carrega histérias merecedoras
de respeito e merecedoras de um futuro distante do qual a sociedade

planeja para os moradores das favelas.
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As atividades elaboradas pela turma apresentaram uma riqueza de
efeitos particulares tanto quanto coletivos. Organizamos uma pequena
cena representando um “beco humano” onde um jovem negro era
pego pela policia e sofria as violéncias fisicas e verbais que o racismo
proporciona. A frente desse beco estavam dispostos retratos de grandes
personalidades negras que contribuiram para a reelaboracdo dos
processos étnico-sociais. Depois de pego pelos policiais e violentado
verbalmente por outras pessoas, o jovem recorreu ao pai Ogum para

ser liberto. Segue o registro:

Imagem 1: Beco composto pelas autoridades brancas com um jovem negro
que coercitivamente é conduzido por dois policiais brancos e violentado
verbalmente. A frente, um jovem candomblecista fazendo uma leitura sobre o
racismo religioso no Brasil.

Fonte: Arquivo pessoal da auora, 2022.

Em seguida, a frente do beco, uma aluna vestida de Conceicdo
Evaristo e outra vestida da personagem Maria-Nova, da narrativa
estudada, se encontram e partilham versos como uma simbiose

epistémica e mnemonica das suas vidas. Esse recorte cénico criado pelos
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discentes consegue trazer a tona suas necessidades de reafirmarem
sua ancestralidade a partir da proposicdo do respeito, uma vez que
“A relacdo dos povos africanos com seus ancestrais é marcada pelo

respeito e pela devocao” (Silva, 2018, p. 68). Segue o registro:

Imagem 2: Alunas caracterizadas como a autora Conceicdo Evaristo e Maria-

— -

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2022.

Esse momento causou impacto ndo somente na turma que
apresentou a cena, mas em todos os outros alunos presentes, inclusive
nos demais professores. E antes mesmo de aplicarmos a atividade
sugerida, ja haviamos percebido um movimento muito preciso e
importante dos alunos sobre a necessidade de partilhar o que eles
viviam dentro e fora das suas comunidades por conta da cor de
sua pele e por conta das suas religides. Durante a Gincana literdria
vimos o quanto é urgente atividades como essa porque talvez seja a
oportunidade mais democrdtica desses alunos poderem afirmar, sem
medo e sem restricdes, a realidade das suas vivéncias.

Refletir sobre a ancestralidade preta nas escolas é fundamental
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para construir uma educacdo antirracista, decolonial e diversa
(Pinheiros, 2023). Esse caminho vai além de inserir a histdria da
populacdo negra nos curriculos, trata-se de reconhecer e valorizar os
saberes, os fazeres e as memorias afrodescendentes como elementos
centrais para a formacao de todos os sujeitos.

Enquanto instituicdo que promove a construcdo do saber, a
escola precisa entender que a educacdo ndo é um depdsito ocidental,
mas um “ato de socializar com as novas geracdes os conhecimentos
historicamente produzidos. Ela anda lado a lado com a histéria do
desenvolvimento humano, seja do ponto psiquico (subjetivo) ou social”
(Pinheiros, 2023, p. 20).

Ha muito se fala sobre o protagonismo do aluno dentro das novas
normativas escolares apos a instituicio da BNCC (2018), mas como
colocar o aluno em evidéncia se ele néo se vé representado, tampouco
contemplado, com narrativas préximas as suas?

Por isso dizemos que a escola, historicamente, é responsavel por
reproduzir o racismo e invisibilizar/estigmatizar/demonizar a cultura
negra. Valorizar a ancestralidade preta é afirmar e reforcar para
seus alunos a dignidade do seu povo. Com isso, ha de se promover
o fortalecimento desses sujeitos a partir do reconhecimento das suas
identidades.

Através de atividades como essa, conseguimos chegar ao mais
préoximo do que é proposto pela Lei 10.639. Como ja mencionado, depois
de 20 anos, ainda se percebe a quéo superficial e descontextualizada é
a sua aplicacdo. Com a Gincana literdria, a partir da leitura de autores
negro referenciados, o aluno consegue se perceber como participe de
uma prdatica de resisténcia e de reparacdo histdrica por meio de uma

metodologia do afeto, da escuta e da memoria.
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A NARRATIVA QUE SAO ELES

“Escrevo para lembrar, para ndo deixar que
o tempo mate o que fomos. Escrevo porque a
palavra é a tnica coisa que ninguém pode tirar
da gente.” (Evaristo, 2018, p. 80)

Imagem 3: Finalizagdo da apresentagdo com a exposi¢do do racismo religioso
sofrido pelos estudantes negros.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2022.

A cultura produzida por esses jovens esta diretamente relacionada
a juncéo entre o espaco onde vivem, seus modos de viver e de partilhar
o mundo. Por conta disso, essa cultura é reconhecida como cultura
popular, entendida como um conjunto de saberes determinados pela
relacdo e interacdo dos sujeitos, o que faz reunir em si tradi¢oes de um
povo. Essas manifestacoes sdo compreendidas como saberes populares
porque foram transmitidos de geracdo a geracdo através da linguagem
oral.

Por si s0, essa forma de conduzir e partilhar os fazeres e saberes €

decolonial, uma vez que a teoria abomina qualquer relacédo epistémica
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com o saber ocidental. Assim, a leitura de “Becos da Memoria” faz-
se necessdria para incentivar e fortalecer a construcdo das narrativas
identitarias individuais e coletivas desses alunos.

Conceicdo Evaristo produziu narrativas essenciais para a
compreensdo da proposta decolonial. Através de um protagonismo
étnico-racial, ela teorizou sua escrita como Escrevivéncias: uma
abordagem politica a partir da vivéncia de mulheres negras da
periferia. Ao evidenciar os corpos, os afetos, as memorias e as dores
de sujeitos historicamente silenciados, a autora rompe com o canone
literario ocidental que, sempre propositalmente, excluiu essas vozes.
Nesse sentido, a escrevivéncia é uma maneira de insurgéncia contra a
colonialidade do saber.

A linguagem de Evaristo é carregada de oralidade, afeto e marcas
do portugués popular brasileiro. Essa escolha estética é também politica:
ao rejeitar os padrOes normativos da escrita culta anteriormente
imposta pelo cadnone eurocéntrico, ela reafirma a poténcia literaria e
identitaria nos modos de falar e de narrar dos subalternizados, afinal,
como dizem Franklin & Aguiar (2018, p. 239): “O povo passou a ser
visto como transmissor fidedigno da tradicdo nacional. O estudioso
deveria buscar “na boca do povo” as histérias antigas e traduzi-las para
seus contemporaneos”. Assim, quando escreve sobre suas vivéncias
e elabora narrativas carregas de elementos identitarios, Evaristo
possibilita a reflexdo sobre a identidade desse grupo social.

Aidentidade se da a partir do conjunto de caracteristicas exclusivas
que fazem de uma pessoa um ser diferente dos demais. Partindo dessa
premissa, compreendemos a identidade cultural como um conjunto de
aspectos que marcam a vida de um grupo social, isto é, uma reuniao

de elementos que determinam a cultura e as tradi¢des de um povo, de
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modo que ele, a partir das suas particularidades, reconheca-se como
tal e se distinga dos demais.

Entre as trés categorias de identidade apresentadas por Stuart
Hall no livro “Identidade cultural na pés-modernidade” (2015), a da
concepcdo de sujeito socioldgico versa sobre a identidade construida
a partir dos fatores externos que acompanham o sujeito. Para Hall,
sdo as questdes histéricas, culturais e sociais os elementos capazes
de determinar uma persona e a forma como ela é reconhecida pelo
corpo social e por si mesma. Nela existe um didlogo entre o ‘eu’ e a
‘sociedade’, no entanto, mesmo que seja considerada uma identidade
‘cosida’, o sujeito tem dominio sobre si.

Além dessa categoria que aqui € a que nos interessa, Stuart trata
de outras duas: a do sujeito do Iluminismo, cuja identidade é unificada
e centrada no seu nascimento até a sua morte; e a do sujeito pds-
moderno que, tal qual o fator social correspondente, ndo sustenta uma
Unica identidade, mas vdrias que atuam conforme as emergéncias e
os contextos. Essa tltima nos chama atencdo por se tratar de uma
identidade instavel, que assume identidades diferentes em diferentes
momentos.

A estabilidade identitaria e a perpetuacdo da tradicio através da
transmissdo de histérias e de saberes pode ser corroborada ainda em
Stuart Hall, quando ele versa sobre identidade hibrida. Resultado do
processo de globalizacdo, o sujeito nessa qualidade consegue fazer
permanecer suas tradi¢cdes mesmo que ele esteja fora do seu lugar de
origem.

Dessa forma, podemos dizer que os saberes desses jovens se
ddo através dos saberes tradicionais, pois é o povo quem cria e

quem guarda suas préprias particularidades, elementos capazes de
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criar um tipo de identidade — manifestacoes culturais, classe social e
expressoes linguisticas. Tal premissa é edificada através da concepgao
dos primeiros folcloristas brasileiros sobre o que se poderia chamar de
popular. Esse grupo fez com que questdes sobre raca e saberes plurais
se tornassem o cerne da discussao sobre o que seria a brasilidade.

Os avancos da modernidade fizeram com que percebessem
a necessidade de criar um método de registro e de analise dessas
tradi¢des. A manutencdo das condicOes materiais e ‘espirituais’ do
povo, o fiel produtor do tradicional, tornou-se indispensavel. Foi nesse
momento que as expressdes e manifestagcdes populares foram elevadas
ao nivel de saber (Catenacci, 2001).

A cultura molda a identidade ao dar significado a experiéncia e ao
carater especifico de subjetividade (Woodward, 2021). Ou seja, todas
as prdticas de significacdo que produzem sentidos envolvem rela¢des
de poder, inclusive o poder para definir quem € incluido e quem ¢é
excluido.

Leda Maria Martins (2003) diz que a performance estd para
além do teatro, da danca e de outras atividades lidicas: ela existe
principalmente nas praticas de estruturas profundas (repetitividade,
provisoriedade, transitoriedade) que se conectam semanticamente.

Assim sendo, a performance se faz presente nas narrativas de
Conceicao Evaristo porque se sustenta em modos de transmissao
profundamente enraizados e tradicionais e se apoia em molduras
temporais e espaciais, ou seja, é uma “extensao através das fronteiras
culturais e sua penetragdo estd nos mais profundos estratos da
experiéncia histdrica, pessoal e neurolégica humana” (Schechner apud
Martins, p. 66).

A performance identitaria, portanto, ndo €é apenas uma
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representacdo mimética de um sentido possivel, mas uma “revelacio
do que os textos escondem” (Roach apud Martins, 19, p. 67). Nessa
perspectiva, a memoria do conhecimento néo se abriga nos lugares
estratificados, como bibliotecas e museus, mas se recria a todo
instante nos ambientes de memdria, como os habitos e repertérios que
condicionam a transmissdo, reproducao e perpetuacdo dos saberes.

Dessa forma, ao tratarmos da performance identitdria desses
alunos, dizemos que suas narrativas apresentam protagonismo,
onde a identidade é demarcada pelo cultivo de saberes tracados pela
importancia das comunidades onde vivem e das memdrias construidas
nelas.

As narrativas desses alunos sdo carregadas de memorias e, por
isso, imergidas em suas identidades (Hall, 2015). Assim, dizemos que
existe um atravessamento indispensavel posto a investigacdo ratificado

por Martins (2003) quando diz que:

A memodria, inscrita como grafia pela escrita,
articula-se ao campo e processo da visdo
mapeada pelo olhar, apreendido como janela do
conhecimento. Tudo que escapa, pois, a apreensao
do olhar, principio privilegiado de cognicdo, ou
que nele ndo se circunscreve, nos é ex-otico, ou
seja, fora do nosso campo de percepcao, distante
de nossa 6tica de compreensao, exilado e alijado
de nossa contemplacdo, de nossos saberes.
(Martins, 2003, p. 64)

Tal excerto nos leva a pensar sobre a importdncia dessa
performance identitaria a partir, também, da valorizacdo das outras
formas e procedimentos de grafias estéticas, entre elas as que os gestos

e as oralidades tragadas por Evaristo nos remetem.
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CONSIDERAQC)ES FINAIS

[...] a nossa casa era habitada por palavras.
Mamaée contava, minha tia contava, meu tio
contava. Eu, menina, repetia. Cresci possuida
pela oralidade, pela palavra. As bonecas de pano
e de capim que minha mae criava para as filhas
nasciam com nome e histéria. Tudo era narrado,
tudo era motivo de prosa-poesia. (Moreira &
Schneider, 2005, p. 1)

“Becos da Memoria” dialoga diretamente com os pressupostos da
decolonialidade ao desafiar as hierarquias coloniais do saber, do ser e
da linguagem. Conceicdo Evaristo possibilita, através da escrevivéncia,
uma literatura que ndo representa, somente, mas que reivindica as
vozes historicamente silenciadas.

Vizinhos que se ajudam na partilha de comida, uma parteira que
ajuda as maes sem condicdo de parir num hospital, um morador que
luta pelos direitos de igualdade dos moradores de favela: personagens
que sobreviviam diante das péssimas condicoes de vida, mas que,
ainda assim, ndo perdiam a esperanca de um mundo melhor. Essa é
a narrativa de “Becos da Memdria” e essa € a narrativa da maioria
dos jovens brasileiros. Muitos deles perpassam nossas salas de aula
e, por vezes, ndo conseguem mergulhar em suas narrativas para
compreenderem sua ancestralidade.

O preconceito, a miséria e a desigualdade social devem se portar
como tematicas para além dos componentes curriculares. A leitura,
quando estimulada e instituida no ambiente escolar, é fundamental
para esse processo, pois, como vimos, ela se porta como estratégia de

reconhecimento ancestral e social; além de convidar os professores e
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demais profissionais da educacéo a refletirem sobre as variadas formas
de exclusdo ainda presentes nas praticas pedagdgicas, nos curriculos

escolares e nas manifestacoes culturais.
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0 CRUZEIRD: AS RAINHAS DA FLORESTA E DAS AGUAS

Waldenis Pereira da Trindade Junior

Henrique de Oliveira Lee

BALANGCANDO TUDO ENQUANTO HA

Inicio este artigo invocando o vento, a terra e o mar para vir me
acompanhar, é nesse pedido inspirado pelo hino 46, Eu balango, de
O Crugeiro, do Mestre Irineu (2017) chamando os seres viventes,
césmicos da natureza que construo o trabalho. Para pensar a obra
e vida de Irineu, utilizarei o livro Eu venho de longe, que contém
os estudos de Moreira e Macrae (2011), em que realizam uma
pesquisa documental e bibliogrdfica, embasados pela histéria do
Brasil, com enfoque no Acre. Moreira e Macrae contam uma das
muitas dimensdes que Irineu deixou registrado, nas memorias da
comunidade daimista e na histéria de formacéo cultural na Amazonia
Acreana. De Trabalhador a Mestre. Graduando pela experiéncia junto
a Floresta Amazonica. Serra nasceu no Maranhdo, na cidade de Sdo
Vicente Ferrer e movido pela propaganda do governo brasileiro de
“vazio demografico amazdnico”, deslocou-se de sua cidade natal para
o interior da floresta em busca de melhores oportunidades de vida,
seguindo oficio de guarda-fronteirico a seringueiro. Nessa jornada
esteve em diversos cargos para encontrar um melhor sustento na
regido, porém nao teve €xito, visto que as promessas dos seringalistas
e do governo brasileiro ndo correspondiam a realidade vivenciada por
grande parte dos trabalhadores do Alto Rio Acre (Moreira e Macrae

2011, p. 121; Bomfim 2006, p. 6). Assim, Irineu nasce préximo ao
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mar, viaja por ele, atravessa rios com vento no rosto para entdo chegar
na terra da Amazonia Oriental.

Raimundo Irineu Serra, homem negro, descendente de
escravizados, curandeiro, compositor, seringueiro, nordestino,
migrante, poeta, mestre e fundador de uma doutrina espiritual gerada
no coracdo da Amazonia acreana, o Santo Daime, sendo uma selecao
e/ou criacdo de traducdes culturais, marcado pela colonialidade do
poder, de simbolos litirgicos, narrativos e da ritualistica de outras
praticas com a ayahuasca (Lee e Goto, 2024, p. 107). Ayahuasca,
de origem quéchua, fruto do conhecimento indigena peruano/
colombiano/brasileiro, com significado de cipd das almas, considerada
uma bebida enteogénica, sendo a unido de duas plantas professoras?,
Cipé ou Jagube e a Rainha. As plantas sdo difundidas entre um
complexo processo de traducdes mutuas e sincretizacdo de simbolos,
narrativas e praticas de culturas populares, como o cristianismo,
indigenas, o pantedo xamanico e politeismo afro-brasileiro (Macrae,
2000; Moreira e Macrae 2011, p. 17; Lee e Goto, 2024 p.107).

O encontro do Mestre Irineu com a ingestdo da bebida ocorre
dentro das matas, com caboclos peruanos que a apresentam ao préprio
encanto das folhas. Um dos entrevistados de Moreira e Macrae traz o
seguinte relato: “Diz que ao final do oitavo dia, Irineu identificou o
vulto que lhe apareceu no formato de uma saia de mulher durante o
seu isolamento, como sendo a prépria divindade instrutora, a “Rainha
da Floresta” (Moreira e Macrae, 2011, p. 96-100). Ela é a divindade

instrutora, a forca, que os daimistas tém contato durante os seus

! As plantas professoras sdo chamadas assim por serem consideradas plantas mestras,
utilizadas hd geracoes entre povos originarios, em especial na América Andina e Amazonica.
Dialogam com os conhecimentos entre o sobrenatural e o mundo fisico e com a cura dos
males desse mundo (Oliveira, 2008, p. 32-33).
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trabalhos espirituais. Usarei cosmopercep¢do enquanto uma maneira
mais inclusiva de descrever a concepcao da realidade, principalmente
na cultura daimista, onde outros sentidos que nao sejam o da visao
sdo privilegiados ou, até mesmo, hd uma combinagdo de sentidos,
como o paladar, o olfato, o tato, e as miragens (Oyéwumi, 2021, p. 42-
43). Onde Oyerdnke Oyéwumi, professora nigeriana vai pensar que a
razdo pela qual nds temos tanto a presenca do Ocidente no corpo, é
porque percebemos o mundo Ocidental, principalmente pela viséo.
Trago para discussdo O livro das Miragoes de Alex Polari (1984),
nele hd um conceito de “insights luminosos” proporcionados pela
prépria ayahuasca que a chamam de miracdo. E uma experiéncia
visionaria, espiritual e simbdlica vivida durante os trabalhos com
a ayahuasca. Sdo plantas expansoras de consciéncia, seria um
entendimento de resgate da psique. Polari vai pensar nos arquétipos,
mitos e lembrancas origindrias do inconsciente coletivo da raca
humana e que podem nos ajudar na resolucdo dos mistérios da vida.
No contato com a forca da Rainha da Floresta, o que se vivencia
ndo é apenas um transe, mas uma outra forma de linguagem, uma
linguagem de memoria, de musicalidade e abordagem performativa
(Oliveira, 2008). Nesse estado alterado, em que corpo, espirito e floresta
se atravessam, cria é um estado semidtico. As escritas canalizadas
ndo sio consideradas um produto somente autoral, mas sim uma
mensagem da forca, que é canalizada por quem bebe do Daime (Lee e
Goto, 2024, p. 112-113), quem consagra a bebida (Daime) nos rituais
daimistas, identifica no corpo elementos que se comunicam com a
nossa ancestralidade, com a natureza, com a vida que pulsa na terra
com o ser divino que vem para curar, verdadeiras plantas mestras.

A danca, o siléncio, a concentracdo, tudo vira documento vivo. O
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Santo Daime se inscreve no contexto de ressignificacdo, onde novos
seringueiros, migrantes, no caso de Irineu Serra, negro, nordestino,
introduzindo elementos cada vez mais urbanos e ocidentais na pratica
do consumo ritual do chd (Oliveira, 2008 p. 33).

Neste trabalho, proponho uma andlise de hinos selecionados,
do hindrio O Crugzeiro, de Mestre Irineu Serra (2017), composto por
132 hinos principais, oracoes, e hinos extras que narram aspectos da
cosmopercepcdo daimista. Guiado pelo campo das perspectivas afro-
indigenas e da educacdo das relacoes étnico-raciais. O Crugeiro é
executado/lido/trabalhado dentro do Santo Daime, em quatro datas
festivas ou comemorativas importantes: trabalho de Reis, de Sao
Jodo, de Nossa Senhora da Conceicéo, e o dia da passagem do Mestre,
algumas datas podem ser diferentes dependendo do centro daimista.
O Crugeiro funciona em uma ritualistica denominada de bailado, e
pode chegar a durar doze horas (Oliveira, 2008). No ritmo da Marcha,
Marcha & Valsa, Meia-Valsa e da Valsa. Irineu inventa uma escrita,
que expressa orientacoes do astral, da floresta, dos seres encantados
que habitam nela. Para esse trabalho, elaborei trés eixos principais.

No primeiro eixo, sua relacdo com a escrita e educacao, utilizando
os hinos: Formosa, hino 4; Santa Estrela, hino 35; Flor de Jagube, hino
38; Eu canto nas alturas, hino 40; Professor, hino 81; Campineiro,
hino 82. Quero abordar esse processo historico negado as pessoas
negras, mas com a presenca da subversdo a construcio colonialista
sistemadtica, através da propria forca da ayahuasca, onde constréi uma
fonte epistémica e de escrita da floresta, a partir de suas vivéncias em
comunidade (Evaristo, 2020).

No segundo eixo, a sua relacdo com a natureza e a cosmopercepcao

daimista, através dos hinos: Estrela D’alva, hino 13; A Rainha da
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Floresta, hino 48; A Rainha da floresta, hino 61 e Passarinho, hino
69; Sou filho desta verdade, hino 102. Descrever uma presenca do
conceito de Deus-Natureza em suas escritas e como carrega um forte
discurso contra hegemonico na producdo de pensamento a favor da
vida na floresta (Krenak, 2019).

No terceiro eixo, quero dialogar com as leis 10.639/03 e
11.645/08, que dispde sobre o ensino da histdria e da cultura africana,
afro-brasileira e indigena na educacdo do nosso pais. Dialogando com:
A Virgem Mde que me ensinou, hino 44; Eu convido aos meus irmdos,
hino 57; Ia guiado pela lua, hino 84; De longe, hino 110. E importante
pensarmos a literatura de Mestre Irineu para a invencdo de novos
seres, que dialogam com a floresta viva, produtora de conhecimento e
como possibilidade de reinscricdo do territério (Bispo, 2023).

Presentifico Conceicdo Evaristo (2010) quando expde que ao
propormos uma leitura em torno da Literatura negra, pensamos em
uma continuidade das culturas africanas em solo brasileiro. Evaristo
vai discutir com diversos autores acerca da didspora africana, em como
espacos que reaglutinam elementos fundamentais para a manutencao
do negro enquanto grupo de cultura (2010, p. 2). Viver pela criacio
poética se pode pensar em ocupar um lugar que apresenta uma contra
fala ao discurso oficial, ao discurso do poder. Pensar a existéncia do
negro-brasileiro, é discutir o projeto de nacédo. Que tem um forte teor
politico, por lidar com a temdtica da histéria do negro, a sua insercao
na historiografia oficial narrada e escrita majoritariamente pelas
pessoas no poder e as relagdes étnicas da sociedade. Nessa literatura,
é um negro que produz e que esta reproduzido naquilo que produz.

O objetivo é compreender como os saberes de Irineu registrados

nos hinos escritos, expressam ecos de uma escrevivéncia negra-
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amazonida, atravessada por apagamentos, racismo e ancestralidade.

Este estudo se justifica pela urgéncia de visibilizar saberes
afro-indigenas e experiéncias negras em territérios Amazonicos,
visto que hd uma desqualificacdo dessas matrizes étnico-raciais
(Fernandes, 2012) que foram silenciadas pelo canone literdrio,
epistemologicamente apagadas, pelo racismo estrutural ou nem sequer
consideradas enquanto ciéncia dentro das universidades e arquivos.
Para recuperar uma memoria se faz necessario pensar na identidade,
pois a dominagédo se faz através dessa negacdo, tanto para indigenas
quanto negros (Carneiro, 2023). E transpor também da histéria uma
memoria pensada a partir da propria escrita de Irineu.

Escrevo guiado por uma cosmopercepcido que o proprio Mestre
Serra acendeu em muitos de nds, uma forma de ver, ouvir e viver
que se nutre da floresta, da oralidade, da forca e da ancestralidade.
Eliane Potiguara em Metade cara, metade mdscara (2018) vai pensar
a ancestralidade enquanto Selvagem sagrado, que nasce de dentro de
nos, nos fortalecendo e gerando amor e criatividade. Onde renascemos.
E florescemos para o futuro. Penso em lugar que possamos olhar
para nossos ancestrais, nos perguntando qual Professor seremos para
as nossas casas? (hino 81, Serra, 2017), quais mestres estamos nos
tornando? Qual continuidade de vida estamos promovendo? Quais
memorias e conhecimentos estamos aprendendo com a prépria Rainha
da Floresta? E, sobretudo, como essas vivéncias podem ser acessadas
por meio do hinario O Cruzeiro. Frantz Fanon em seu livro Condenados
da Terra (2005), comunica a seguinte passagem: “A resisténcia das
florestas e dos pantanos a penetracdo estrangeira ¢ a aliada natural do
colonizado.” Irineu busca na energia feminina sagrada da Terra suas

respostas, sua cura e seus aprendizados.
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METODO DE ENCANTAMENTO

A andlise serd guiada por trés referenciais tedricos principais:
a escrevivéncia de Concei¢cdo Evaristo (2020), a terra como sujeito
narrativo (Krenak, 2020; Bispos, 2023) e a cosmopercep¢do de
Oyéwumi (2021), para balancar tudo enquanto hé, para escrever o
que tudo balangar tudo que precisar, hino 46.

Proponho uma anélise que se articule com o conceito tedrico,
filosofico e politico de Escrevivéncia, da Conceicdo Evaristo, que
nasce para se auto inscrever, mas com a ldcida compreensdo de
que a letra ndo é apenas de si. Nasce para pensar no protagonismo
das mulheres negras enquanto um ato de direito e de formacao, na
tentativa de dar conta dos fios que entrelacam a histéria de pessoas
negras neste pais (Evaristo, 2020 p. 35). Assim como Evaristo, Irineu
precisou aprender a ler em outras matrizes de pensamentos, como as
mensagens da Rainha da Floresta para buscar movimentos de escrita.
E pintar a sua prépria realidade, onde colhe vidas e histérias do
entorno. A escrevivéncia oferece um caminho conceitual-metodoldgico
potente para acolher narrativas historicamente silenciadas e relaciona-
las com a realidade de povos afrodescendentes. Ao romper com a
rigidez ocidental que consagrou a escrita como guardid exclusiva da
histdria, a escrevivéncia, abre outro modo de ver o mundo. A escrita,
portanto, ndo é mero instrumento: € territorio de inscricdo, existéncia
e reexisténcia (Evaristo, 2020).

Junto a isso, trago o pensamento de Oyerdnke Oyéwumi (2021),
que questiona as formas ocidentais de organizar o corpo, género e
percepcoes de tempo e saber, propondo o conceito de cosmopercepcao,
como outra forma de existéncia no mundo, onde a visdo nio é o unico

sentido que organiza o real e onde o corpo negro, espiritualizado,
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ndo precisa caber em categorias coloniais de género, humanidade ou
racionalidade eurocéntrica.

E tecnologia que vem da floresta para os filhos dela, para quem
consegue escuta-la, vivé-la, entendé-la e ama-la. Para quem consegue
apreendé-la enquanto sujeita, digna de vida, de sua prépria historia,
enquanto ser que estd aqui para ensinar, para gerar vida humana em
consondncia com nossos irmaos (arvores, terra e as matas) (Krenak,
2020; Nego Bispo (2023, p. 16), com respeito a essa Terra que tudo
nos dd, pensar em nossas florestas, rios e animais como seres viventes,

tal como nos propode Irineu.

PROFESSORA

Ao analisar o Hino 81, Professor, encontra nele um direcionamento
metodolégico. O hino destaca que o aprendizado ndo é um ato
passivo: “Se ensina, ninguém faz caso/ Ninguém trata de aprender/
Depois ndo se admirem/ De tudo que aparecer.” A pedagogia aqui
exige participacdo ativa, sendo entenderemos tudo na ordem oposta
esperada. O trecho seguinte aprofunda essa ética do aprender ao
situd-la na esfera da autonomia espiritual e comunitdria: “Todos
mandam em sua casa / Eu também mando na minha / Todos ficam
sem aprender / Eu fico com a Minha Rainha.” Essa perspectiva permite
compreender O Crugeiro como um espaco formativo que articula ética,
espiritualidade e organizacéo social. Cada hino opera como dispositivo
pedagdgico que orienta praticas, modos de vida, organizagdo interna
da comunidade e reconstrucao identitaria. Como o canto diz “ninguém
trata de aprender”, ele descreve o desalinhamento entre o individuo e
a comunidade espiritual, pois hd uma manifestacdo de concepcédo do

“Somos, logo existo”, em contraposi¢do a afirmacdo cartesiana: “Penso,
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logo existo” (Oyéwumi, 2021). Para aprender nessa cosmopercepcao
se faz necessario obedecer ao que os hindrios falam. Quando o Mestre
anuncia: “eu fico com Minha Rainha”, é um retorno ao centro que
sustenta, corrige e reequilibra. Pensar o hino 81 como metodologia
é pensar que ndo had conhecimento sem envolvimento. Saber é
responsabilidade. Aprender é responder a chamada da floresta, da
comunidade e da prépria consciéncia social. E necessério engajamento
individual e coletivo com o aprendizado, para ndo se admirar de tudo
que aparecer. S6 se aprende quando o saber ndo é mercadoria, quando
se ensina para manter vivo o conhecimento, para alimentar a vida
(Bispo, 2023)

Uma doutrina cujas origens estdo ligadas as pessoas negras,
indigenas e caboclas analfabetas ou com baixa escolarizacdo formal,
visto que pessoas nao-brancas estiveram durante um grande periodo
fora dos planos educacionais da nagdo brasileira, ndo se sustentariam
somente com a escrita também. A voz da populacdo negra tem uma
poética de denuncia a condicdo de vida de afro-brasileiros, e, nas
ultimas décadas, tem sido apresentada afirmando com um sentimento
positivo acerca da propria etnicidade (Evaristo, 2010)

Nas escolas jesuiticas, as criangas negras passavam por um
processo pesado de aculturacdo, aprendendo a ver o mundo pela lente
do cristianismo, num ensino que mais queria domar o comportamento
e a moral do que libertar o pensamento para criar e dar continuidade
(Ferreira & Bittar, 2000). A Igreja e a religido exerceram um
papel central na legitimacdo do regime da escravizacdo no Brasil,
especialmente a partir do século XVII, ao justificar o cativeiro africano
e garantir a insercdo subordinada de negros e seus descendentes no

Cristandade colonial (relacdo Estado e Igreja) por meio da catequese,
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com discurso pretensamente uniformizador (De Oliveira, 2007, p. 2).
Essa l6gica de controle e doutrinacdo se prolonga historicamente na
forma em como a educagéo foi estruturada no pais.

Vainfas, em seu livro A Heresia dos Indios (2022), escancara a
pedagogia violenta da catequizagao jesuitica e ao mesmo tempo, revela
as frestas pelas quais os povos indigenas reinventaram sua propria
existéncia no coragido do projeto colonial. Através de documentagdes
inquisitoriais inéditas sobre o culto indigena na fazenda de Jaguaripe,
Bahia, enquanto Santidades e Pajelancas puderam viver mediante a
colonizacao do nosso territério. Nao se tratava apenas de sobrevivéncia
fisica, mas de salvaguardar modos de sentir, curar e narrar o mundo.
Eliane Potiguara (2018) vai discorrer sobre o pesado processo de
aculturacdo que os povos indigenas sofreram, principalmente no
nordeste brasileiro. Mas manter a linguagem e a vivéncia com as
mulheres de sua comunidade trouxe senso de pertencimento a um
povo, uma nagéo, trouxe resisténcia para lutar e reencontrar seu povo,
reconstrui-lo com paz e amor.

A histéria da educacdo brasileira é atravessada por um modelo
de ensino fortemente religioso eurocéntrico; os valores cristaos
seguem presentes até os dias atuais, principalmente nas periferias
brasileiras, onde a atuacdo das igrejas ocupa um espaco central na vida
comunitaria (Teixeira, 2025, p. 9-10), sendo um dos poderes e forcas
que circulam neste espago. Nesses territdrios, marcados pela auséncia
da promocdo de vida pela atuacdo Estado brasileiro, a convivéncia
nos espacos religiosos acaba sendo, muitas vezes, o nico contato que
pessoas negras e periféricas tém com praticas de arte, musica, educagio
moral e servicos basicos. A religido, nesse contexto, torna-se um dos
principais vetores de sociabilidade e de controle, moldando modos de

ser, pensar e estar no mundo desde a infancia.
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O modelo educacional brasileiro marcado pelo cristianismo
eurocéntrico e a trajetdria de Irineu Serra no Acre conecta um elo que
ajuda a compreender como diferentes formas de ensino e sociabilidade
se constituem nas margens do Estado. Assim como nas periferias
urbanas as igrejas ocupam o espago deixado pelo poder publico,
oferecendo orientacdo moral, praticas culturais e até suporte material,
no contexto amazoénico a floresta e o Daime passam a cumprir, para
Irineu, uma funcio de traducoes e sincretizacdo de simbolos religiosa-
culturais-populares (Lee e Goto, 2024), pensar o cruzo (Rufino, 2019),
possibilita uma linguagem encruzilhada que adota os saberes das
ruas, nas esquinas, dos povos subalternos, do popular, das religides
de matrizes afro-indigena. Esse universo que experimenta o sagrado
a partir de duas matrizes sécio-historicamente violentadas, recortadas
por classe, raca e género. Essa pedagogia, diferente da tradicdo crista-
europeia que moldou a educacdo nacional, se organiza a partir do
contato direto com a floresta, das experiéncias com o Daime e das
relacGes comunitarias que constroem sentidos para sua existéncia e
para sua cosmopercepcdo do mundo. A pedagogia tem a forte presenca
de um elemento ligado ao controle de equivocacdo das relacoes dentro
da irmandade / comunidade. Por exemplo, no hino 103, todos querem:
Para ser irmdo legitimo € preciso um juramento. Ndo brigar com seu
irmdo e nem trocar seu pensamento. Essa transicdo ajuda a entender
como Irineu passa de um homem negro iletrado a alguém que aprende
a escrever receber os seus hinos, resistir em comunidade e fundar uma
doutrina marcada por saberes afro-indigenas (Macrae, 2000; Moreira
e Macrae, 2011 p. 96, p 106). As plantas ndo sdo objetos de estudo,
mas plantas professoras. O Daime néo é um meio para a aprendizagem;
ele ¢ o mestre interno que ativa a capacidade de aprender diretamente

da fonte em um aprendizado coletivo, validado na relagdo com o
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outro, uma tecnologia social de manutencédo da paz, a resisténcia foi
de irmandade que criou um coletivo de apoio e protecdo dentro da
doutrina.

No inicio de sua obra, no hino 4, Formosa, do hinario O Cruzeiro,
Irineu Serra (2017) entoa os seguintes versos: “Tarumim, estou com
sede” / “Tarumim, tu me dd dgua” / “Tarumim, tu sois Mde D’dgua”
/ “Tarumim, tu sois formosa” / “Formosa, formosa, é bem formosa”.
Esses versos revelam o desejo profundo de Irineu de estar mergulhado
em contato com a forca da Floresta, estd com sede, de dgua, vida,
movimento, manutencdo da sua existéncia, e de seus irmaos. Tarumim,
aqui, se apresenta como figura encantada, como entidade que dialoga
com Méie D’dgua, cabocla, Rainha da Floresta, que oferece o Daime
como agua de sabedoria, através do doce liquido que nos da a forga.
E por meio dela que Irineu comeca a compreender a cosmopercepcio
que estd mirando. Ela é linda e bem formada. Essa sede espiritual
também ¢é vontade de aprender com a bebida, de beber da fonte da
vida, de dialogar com o mistério das encantadas. Os seres das dguas
sdo encontrados em diversos povos e sdo cultuados em uma linguagem
que cruza o universo da linguagem afrondigena, como ondinas,
sereias, ninfas, caboclas d’aguas, guerreiras, orixds, nkisi, sdo seres
divinos elementais. Lee e Goto (2024) vao pensar enquanto um ponto
de traducdo cultural (Lee e Goto, 2024; p. 108), pois as substancias
entedgenas (Daime) sdo parte, de traducoes dos sistemas simbdlicos
e circuitos afetivos que estruturam a cosmopercepcdo daimista. De
acordo com Assis, Labate e Cavnar (2017, p. 176) ha um processo de
traducdo/hibridizacdo que se concretiza nos hindrios.

E o que ele aprendeu com a Professora, com o amor recebido,
partilha com sua comunidade, com seus filhos, seus irmaos de doutrina.

Seria um desafio ainda maior depender apenas da escrita grafada como
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meio de transmissé@o do saber, o que consegue se estabelecer, portanto,
é uma dindmica em que todos tém acesso ao aprendizado, a partir do
seguimento das instrucdes contidas nos hinos, cuja base fundamental
é a oralidade (Oliveira, 2008, p. 172). E escrito, mas é no sentir e
vivenciar, que a verdadeira mensagem dos hinarios é passada para os
adeptos da doutrina. E no bailar do maracd, do vildo, das vozes, do
tambor, do vestir o branco da farda daimista. E no entender a natureza
enquanto sujeita (Krenak, 2020; Bispo, 2023).

O conhecimento recebido por Mestre Irineu se desdobra em
caminhos, abrindo um giro espiritual que se aproxima ao “oceano
beira-mar”, Santa Estrela, hino 35. Ali, na profundidade luminosa dessa
estrela que guia, revela-se a beleza do viver, uma forca que nos faz
confiar no O Divino Pai Eterno e na A Rainha Minha Mde para aqueles
que procurar.

A doutrina criada nao sofreu somente pelo uso da bebida, mas
também pelas relacdes étnico-raciais tensionadas nesse espaco,
moldado pelo poder da camada da elite acreana eurocentrada. Os
registros revelam que, desde o século XVII, o termo “demoénio” foi
associado as praticas indigenas na regido amazonica brasileira e latino-
americana (Da Cruz Silva, 2023 p. 37). As manifestagbes religiosas
ndo cristas, voltadas a devocdo de multiplas divindades e a realizagao
de curas por meio de pajés, eram frequentemente interpretadas como
bruxaria ou charlatanismo pelos colonizadores (Moreira & MacRae,
2011; Carvalho, 2015). Ainda hoje, falar sobre religiées afro-indigenas
dentro de espacos académicos, escolares, religiosos e principalmente
nas periferias ndo € uma tarefa facil.

O Santo Daime cresce aos arredores de Rio Branco, com os fugitivos
do sistema seringalista (Moreira e Macrae, 2011), principalmente,

promovendo cura para quem consegue acessar, a figura central dessa
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promocao € o Mestre Irineu, no inicio, com rezas, ervas/raizes como
o tabaco e o mururé, mas hoje ja ndo utilizadas em muitos centros
daimistas. Jorge Fernandes (2012) vai pesquisar as familias negras
acreanas presentes no estado, apresentando uma cartografia da
presenca negra no Acre. Ele busca a origem do negro no territdério da
Amazonia Acreana, e chega a conclusido de que a presenca negra no
estado é oriunda de muitos movimentos migratorios que a populagéo
negra precisou fazer para sobreviver. E em nimero muito maior do que
a historiografia oficial pode dar conta. Mestre Irineu Dialoga com esse
movimento migratério nordestino em busca de melhores condicoes de
vida na Amazonia acreana. Mas se depara com um espaco marcado
pelas violéncias estruturais, dos conflitos internos do estado e das
tradi¢des locais.

O Acre por um grande periodo se torna um lugar que recebe
um alto contingente da populacdo negra em situagdes extremamente
violentadas, como os fugitivos ex-escravizados, escravizados, negros
livres vitimas da limpeza étnica em outros espacos da nagao brasileira
(Fernandes, 2012). Inclusive, Jorge encontrou no Cartério de Registro
e Imdveis no centro de Rio Branco, documentos que comprovam a
existéncia da populagdo negra ja no inicio da urbanizacdo da Vila
Rio Branco nos fins do séc. XIX, como a Rua Africana, e o bairro
Africa devido ao alto nimero de afrodescendentes na localidade.
Mas segue a regra da histéria do Brasil, foi um local gentrificado e
que mudaram seu nome para Rua Portugal e logo depois para 12 de
maio. A populacdo negra sempre foi separada do seu territdrio, Irineu
demonstra essa saudade dos seus amigos, no hino 82, Campineiro, na
seguinte passagem: Digo adeus aos meus amigos/ Até um dia final/ Se
Deus e a Virgem Mde/ Me der licenca eu voltar.

O principal livro para os daimistas é o hinario O Cruzeiro, nele
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habita as principais informac¢Ses dos valores, das trajetdrias, das
vivéncias do Mestre (Moreira e Macrae, 2011 p. 23). Em contato com
a forca da Professora, da Rainha, a Méae Virgem da Conceicao, no cruzo
religioso ou sincretismo (Rufino, 2019), esta associada a Orixa Oxum,
a senhora dos rios e das dguas doce, do amor, da energia feminina,
da beleza, maternidade e fertilidade, da riqueza, banhada na cor
dourada (Prandi, 2020). Irineu desenvolve uma escrita, alfabetiza-
se com o recebimento das orientacoes da Rainha da Floresta. Trago
alguns hinos que dialogam com essa passagem: Flor de Jagube, n? 38:
Eu venho da floresta/ Com meu cantar de amor/ Eu canto é com alegria/
A Minha Mde que me mandou// Trazer Santas Doutrinas [...] Estando
nesta linha/ Deve ter amor/ Amar a Deus no Céu/ E a Virgem que nos
mandou. E o Eu canto nas alturas, n? 40: [...] A minha mde € a lua
cheia/ E a estrela que me guia/ Estando bem perto de mim/ Junto a mim
¢ prenda minha/ A riqueza todos tém/ Mas € preciso compreender/ Ndo
é com fingimento/ Todos querem merecer.

A gente planta o que precisamos na Terra, mas ela sé dard o que
conforme merecermos (Bispo, 2023, p. 58). A Terra que faz a selegéo
das sementes que ela pode deixar germinar, € uma cosmopercepgao
daimista de uso da terra que ressoa nos saberes quilombolas de
Nego Bispo. A linguagem disponivel, atua para uma doutrina da
convivéncia, rica em densidade espiritual e consciéncia ambiental/
social de organizacdo da Floresta e de resisténcia social enquanto uma
comunidade, uma fuga dos moldes do ocidente, com uma ideia que
encontra ressonancia nas tecnologias quilombolas de resisténcia e
fuga do pensamento/territdrio colonial (Bispo, 2023), dentro de um
sistema Seringueiro.

O homem negro escreve desde que pisa neste chdo das Américas.

Mesmo impedido de usar sua lingua, mesmo expulso de sua terra,
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ele nunca deixou de produzir literatura. Como aponta Conceigao
Evaristo (2010), é no territério mitico-politico-religioso que ele tenta
recompor os pedacos de sua cultura, buscando formas de preservagao
e transmissdo de sua poética, visto que revela um utdpico desejo de
construir outro mundo, utilizando a poesia.

O Crugeiro, hinario de Mestre Irineu nio é um texto isolado,
mas uma trama viva de memdria comunitdria e experiéncia negra-
amazonica. Seus hinos ndo podem ser lidos apenas como versos; sdo
performances espirituais que costuram ancestralidades afro-indigenas,
percepcoes de mundo, territério e comunhdo com a floresta. No
Cruzeiro, embora predomine a escrita na primeira pessoa do singular,
outras vozes também emergem e, em certos momentos, assumem a
centralidade do discurso.

Rosane Borges, em Escrevivéncia de Conceigdo Evaristo:
armazenamento e circulagdo dos saberes silenciados (2020, p. 191),
traz a seguinte passagem: A escrevivéncia (...) Ela nos coloca frente a
escrituras multiplas sem hierarquizar nenhum cddigo e nos possibilita
um mosaico de materialidades significantes com os quais se pode tecer
avida e o mundo. E nesse espaco de travessia que a analise se enraiza:
reconhecendo o hindrio como escritura ampliada, como memoria
que pulsa no canto, como gesto que reinscreve a experiéncia negra
na Amazénia. E uma meméria que vibra no canto, evocando mundos
que resistem, que ndo conseguiram colonizar. Aqui, ler é escutar. O
hinario articula canto, rito, comunidade e territorialidade amazonica,
assumindo a forma de uma prética textual que se realiza no corpo e
no coletivo.

Tendo a intencdo também de conectar com a memodria dos
povos origindrios amerindios (Munduruku, 2018), com construcoes

dialogadas, a uma memdria ancestral encantada, dos demonizados e/

245



ou excluidos da sociedade. Daniel pensa a memoria enquanto vetor
da tradicdo, por ele entendida enquanto dindmica e ndo estatica, esta
memoria se perpetua pela forca da palavra. Para os povos indigenas
a busca pelos meios de comunicacdo é fundamental para a memoria
coletiva e autodeterminacdo. O meio que Irineu encontra para se
comunicar com a comunidade sdo os hinos, aperfeicoando a sua forma
de convivéncia.

E é nesse ponto que nos deparamos com as limitacoes e violéncias
do sistema educacional brasileiro, e aqui entra os professores,
comunidade escolar, governos dos estados e instituicoes responsaveis
pela educagdo, pois ainda possuem dificuldade, pouco interesse
ou descredibilizam as nossas tentativas de construir uma educacdo
pautada nas Leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

RAINHA DA FLORESTA

A sociedade brasileira estd cada vez mais inserida no espacgo digital,
na era da internet, porém cada vez mais desconectada, desatenta do
planeta, da terra, dos rios, do espaco ambiental orgdnico que esta
inserido e consequentemente das pessoas, ndo estamos olhando um
nos rostos dos outros, ouvindo as palavras que saem de nossas bocas,
sentindo os sons que a propria terra estd dando. Nego Bispo (2023)
vai pensar nos saberes sintéticos (saber do ter, desenvolver) e saberes
organicos (saber do ser). A vida ndo gira em torno da utilidade para o
sistema eurocéntrico (Krenak, 2020; Bispo, 2023). Trago as palavras
de Krenak (2019, p 11): “A ideia de que os brancos europeus podiam
sair colonizando o resto do mundo estava sustentada na premissa de
que havia uma humanidade esclarecida que precisava ir ao encontro

da humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz incrivel.”
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Uma ideia racista, na tentativa de desumanizar os corpos, tira-los
de suas divindades, de suas crencas. Servir um projeto baseado na
ideia de “iluminar”. Visto que, esteve no centro do projeto colonial,
iluminar como quem clareia, como quem embranquece, como quem
pretende salvar e expurgar os demonios das nossas terras. Essa retdrica
de salvacéo justificou ndo apenas a violéncia contra o territério, mas
também contra os seus filhos: os que cuidam dela, os que resistem ao
pensamento dominante com reinvencao, expressao, identidade e forca
vital. No cerne desse movimento esta o poder de decidir o que pode ou
ndo ser considerado saber legitimo, erudito, cientifico. Como aponta
Achile Mbembe (2021), o colonialismo administra vidas e mortes,
ditando quem ¢ digno de estar nas universidades, nos curriculos, nos
espacos de ensino, e quem detém o controle sobre o discurso também
determina o poder sobre o corpo do colonizado. E necropolitica. E
o colonizador que estrutura o sistema perverso, de aparéncias, uma
ilusdo que disfarca hierarquias, domestica saberes e tenta aprisionar
aquilo que escapa: a presenca afro-indigena. Trago o hino 13, Estrela

D’alva:

Estrela d’alva vos me da/ Sois divina sois divina/ Sois
divina em meu olhar/ S&o felizes os passos meus/ Com
certeza eu encontrar/ O dia seu resplendor/ E sé quem
eu devo amar/ A minha mae que me ensinou/ No mundo
dos pecadores/ Tirai-me da ilusdo/ Para eu ter outro
valor.

E o hino 48, A Rainha Da Floresta:

A Rainha da Floresta/ Ela veio me acompanhar/ Todo
mundo ri e graceja/ Para depois ir chorar/ Tu perdestes
a tua luz/ Que eu te dei com tanto amor/ Nao foi a
falta de conselho/Tu mesmo nunca ligou/ Vai chorar de
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arrependido/ Quando um dia se lembrar/ Que eu perdi a
minha fortuna/ Que eu tinha para alcancar.

Nos dois hinos conseguimos perceber a relacdo com o amor divinal
da floresta, que orienta, cura e ensina. A poética sagrada que atravessa
essas palavras revela uma estrutura de transmissdo intergeracional,
guiada por um saber matriarcal, ancestral, matrilinear afro-indigena,
no qual existe o matriarcado (Potiguara, 2018; Oyerénke, 2021) que
contrapde diretamente a logica patriarcal e colonial que regeu e ainda
rege as instituicOes religiosas e educacionais do Brasil. No hino 13,
Irineu cita sua Mée ao conversar com a Estrela D’alva. A Rainha da
Floresta. Aquela que esta ensinando, para alcancar os ensinamentos,
resplendores que Irineu pede. Para pensarmos em saidas do mundo de
ilusdo, Irineu pede a Estrela D’alva para que possa mudar seus valores.
Pensar nas estrelas, pois € divina, seguindo seus ensinamentos pode
sair do marasmo que assola sua caminhada. A Estrela é um ser vivente
(Krenak, 2020; Bispo, 2023), ela ensina, direciona, e se comunica
com o Mestre. Ja no hino 48, a Rainha da Floresta estd dando uma
licdo. O hino comeca na primeira pessoa do singular, como se o
eu-lirico assumisse o papel de conselheiro. Mas essa posi¢do é logo
atravessada pela entrada da segunda pessoa do singular — a voz da
propria Rainha. O que parecia ser uma fala de ensinamento se inverte,
quem estava orientando acaba sendo orientado. O “tu”, marca afetiva
comum no Norte e Nordeste, cria uma relacdo de intimidade que
ndo é hierdrquica. Irineu ndo aparece somente como Mestre diante
da Rainha; ele aparece como filho diante da Mae. A correcdo que ele
recebe ndo é uma bronca, mas um chamado amoroso, tipico de uma
relacdo materna que acolhe, adverte e guia.

O “jardim” de onde se retira o Jagube e a Rainha precisa estar bem,
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em equilibrio, para que a ayahuasca se manifeste com forga, apurada
e com boas intencdes. Essa luz sé se revela quando hd harmonia
com os seres encantados da mata, pois como lembra Henrique Lee
e Takeshi Goto (2021), os entedgenos ndo sdo apenas plantas, mas
entidades com quem se estabelece relacdo. Esse preparo é, portanto,
um ritual de respeito, uma ecologia afetiva e sagrada, que rompe com
a ideia do eurocentrismo, e se aproxima do que Krenak (2019, p. 23)
dialoga como, parentesco com a Terra, ndo é um recurso, é uma Mae
provedora. Krenak (2019, p. 14) diz que se ndo tivermos vinculos
com uma memoria ancestral, com as referéncias que ddo sustentagao
a identidades, ndo iremos sobreviver a “humanidade”, pois fomos

arrancados dos campos e das florestas. No hino 61, A rainha da floresta:

A rainha da floresta/ Vs venha receber/ Estes canticos
aqui na mata/ Que eu venho oferecer/ V6s mandou para
mim/ Ensinar os meus irméos/ Estamos todos reunidos/
Com amor no coracdo/ Eu apresento os meus trabalhos/
Conforme eu aprendi/ Estamos todos reunidos/ Vés faca
todos feliz.

Ha uma construcdo de comunicagdo entre o Mestre e a forca
sagrada da ayahuasca, nela encontra entendimento para continuar a
trabalhar nessa unifo, no fortalecimento do conhecimento. Had uma
relacdo de troca, de doacdo como se a prépria Rainha da Floresta
também tivesse atencéo e interesse ao que o Mestre oferece em seus
trabalhos. HA um oferecimento dele com seus canticos com devocgao,
com sua vitalidade e energia, e a Rainha, entidade encantada, Maria
Virgem, forca da natureza, forca césmica, Orixd, mestra, professora,
médica, ela escuta com amor. Ndo é uma relacdo hierdrquica de
dominio, mas de reciprocidade, cuidado e entendimentos. Irineu canta

e oferece seu trabalho, e em conseguinte recebe ensinamentos para
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guiar seus irmaos. A floresta ndo é recurso, é parente, € vinculo, é
ancestralidade. Tém um entendimento de que nossos corpos estao
relacionados com tudo o que € vida, que os ciclos da Terra sdo também
os ciclos dos nossos corpos (Krenak, 2020, p. 45). E uma questdo de
relacionamento com a natureza (Bispo, 2023).

Nas cosmologias africanas e afro-brasileiras, a natureza é divindade
viva, e no centro dessa mata sagrada quem reina é Ossaim, senhor das
folhas e dos mistérios que curam. Nenhum orixa atuava sem recorrer
a ele, pois s6 Ossaim dominava o poder dos chés, banhos e ebds que
reorganizam corpo e espirito. Quando Xango tentou repartir esse saber,
Iansa espalhou as folhas pelo vento, mas ao ouvir o chamado: Eué
uassd!, elas retornaram ao seu dono, lembrando que folha sé funciona
quando reconhece sua origem. Em justica, Ossaim deu uma folha a
cada orixd, cada qual com seu axé e seu ofd, mas guardou consigo
os primeiros segredos. Afinal, sem folhas ndo ha orixd, ndo héa cura,
ndo ha vida: as folhas sdo escrituras ancestrais, sussurros do sagrado
que quem lida com elas — mestras, majés, pajés, méaes, pais de Santo e
nenguas sabem o qudo sagrado sdo as matas. (Prandi, 2020).

Aligacdo entre o homem negro e a natureza é ancestral, espiritual
e politica. A natureza, nesse sentido, ndo é “ali fora”, mas estd em
nos, NOS NOSSOS 0SS0S, NO sangue, nos canticos e nas dancas. O corpo
negro também € encantado, guarda memdrias, resiste de pé, mesmo
ferido. Mesmo com nossas praticas precarizadas pelas instituicoes a
servico do capital, deixadas para a substituicdo, sincretismos, cruzos,
hibridizacoes, traducoes, assimilacdes com o colonizador (Rufino,
2019; Lee e Goto, 2021; Bispo dos Santos, 2023). Finalizando esse

tépico trago o hino 69, Passarinho:

Passarinho esta cantando/ discorrendo o ABC/ E eu
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discorro a tua vida/ Para todo mundo ver/ Passarinho
esta cantando/ Canta na mata deserta/ Dizendo para
o cacador/ Vocé atira e ndo acerta/ Passarinho Verde
canta/ Bem pertinho pra tu ver/ Sou Passarinho e tenho
dono/ E o meu dono tem poder/ Passarinho Verde canta/
Com alegria e com amor/ Sou Passarinho e canto certo/
E com certeza aqui estou (Irineu Serra, 2013, p. 72).

Nesse hino existe um passarinho e um cacador. Estdo em um
didlogo. Passarinho estd ensinando aos seus irmdos. E além dos
dois, tem uma outra voz, um narrador “Passarinho estd cantando,
Discorrendo o ABC, E eu discorro a tua vida, para todo mundo ver”.
Séo vozes/seres dialogando. O passarinho atua enquanto mestre,
mensageiro, educador, “Discorrendo o ABC”, ensinando o basico da
vida aos seus. O cacador, por sua vez, representa aquele que tenta
capturar o que nao entende, “atira e ndo acerta”, pois ndo possui o dom
de ouvir, ver ou sentir, de perceber a vida na floresta. Entre eles, surge
o “narrador”, que intervém como testemunha e intérprete, alguém que
ndo apenas descreve o cantar, mas expOe a trajetéria do interlocutor:
“eu discorro a tua vida, para todo mundo ver”. Essa triade cria uma
dindmica pedagogica e espiritual na qual o passarinho, protegido por
um “dono que tem poder”, afirma sua forca e sua missio. Ele canta com
precisdo, amor e alegria, reafirmando que sua presenca ¢ intencional,
correta e necessaria, uma pedagogia da floresta que instrui, adverte e
desarma a violéncia.

Tem uma estrutura de fabula em verso. Ou de conto em verso.
Como alerta em outro hino: “Dou conselho, dou conselho, Para aqueles
que me ouvir”, hino 102. Irineu em diversas passagens pede para seus
filhos ouvirem. E a alfabetizacio do espirito diante do mundo. Assim,
o hino ensina que cantar, falar, existir, produzir saber, é um gesto

de sobrevivéncia. A tradicdo oral ndo foi vencida, ela se reinventa.
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Transmitindo assim de geracdo em geracdo o conhecimento do
nosso mundo. E uma prética afro-indigena, presente em quilombos
e comunidades indigenas que transmitem a manutencdo e resisténcia
dos saberes (Krenak, 2019; Potiguara, 2018; Bispo, 2023).

RAINHA DO MAR

Alinterseccdo entre racismo e escola segue sendo negada, silenciada
e ignorada, deixada as segundas intencdes nos planejamentos.
Cavalheiro (2000) vai investigar em como criancas negras ja crescem
construindo esteredtipos negativos sobre sua propria construgao étnico-
racial desde o Ensino Infantil. A educacéo antirracista ainda é tratada
como excec¢do, muitas vezes vista como “militancia demais” ou pouco
cientifica. Raramente é reconhecida como matriz legitima de saber.
Por isso, segue ocupando de forma limitada as escolas e universidades.

As Leis 10.639/03 e 11.645/08 tornam obrigatério o ensino da
histéria e da cultura africana, afro-brasileira, e indigena no ensino
bésico, publico e privado. Sua existéncia revela que foi necessario
recorrer a legislacdo para garantir a presenca desses temas na escola
e proteger os docentes que as abordam. Em uma educacdo ainda
moldada pela colonizacdo, tocar nesses contetidos provoca tensoes,
gerando conflitos, intimidacoes e praticas racistas, reflexo das disputas
étnico-raciais que atravessam a sociedade brasileira (Carneiro, 2023).

A implementacéo dessas leis possui muitos sentidos e conotagdes,
mas irei focar no que diz respeito ao acessar uma ancestralidade
brasileira, apontando para a ampliagdo do conhecimento, rompendo
com tradicdo eurocéntrica da educagdo brasileira. Pensar na
ancestralidade, é também pensar no nosso futuro. Ao tensionar a

escrita de Irineu as linguagens e matrizes afro-indigenas, de terreiros e
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aldeamentos epistémicos, também dialogamos com elementos do seu
hinario, ndo colocando esses saberes como os mais importantes, longe
dessa hierarquizagdo, mas evidenciando que também esta presente no
corpo, escrita e pedagogia de Mestre Irineu.

No hino 44, A Virgem mde que me ensinou, tem a seguinte
passagem: “A Virgem mde € Soberana/ Ela ¢ a Rainha do Mar”. A Mae
Soberana, ja reconhecida como Rainha da Floresta (hino 48 e 61),
estende seu dominio para as dguas salgadas, gesto poético que dissolve
fronteiras entre cosmopercepcoes e reinscreve a figura do sagrado em
multiplos territérios. De Oliveira e De Souza (2025, p. 53) em seu
artigo, pensam em como a representacdo negocia identidades: o verso
“eu venho de longe das ondas do mar sagrado”, De longe, hino 110,
convoca o sagrado ao unir mar e floresta como territérios de divindade.
Ao evocar as ondas do mar sagrado, simbolo das religides de matriz
africana, o trecho transfere esse imagindario para a floresta, gestando,
por analogia, a ideia de uma Rainha da Floresta, uma entidade nascida
da circulacéo e ressignificacdo de valores sociais e espirituais. Irineu
aproxima o Deus cristdo dos seres divinos da floresta, dos mares,
dos rios, dos céus, construindo analogias entre divindades, de uma
religido gestada a partir da floresta. Esse movimento desobedece a
légica colonial que viu a floresta como lugar de “selvageria”, como
espaco menor, cadtico, subalterno. E um ponto de cruzo de saberes e
informacdes (Rufino, 2019), um espaco de encruzilhada. Négo Bispo
(2023) elucida que a cidade, metafora da ordem colonial, se constrdi
como oposicdo a natureza, tentando separar o humano do mundo
que o cria. Irineu faz o contrario: reconcilia, une, devolve ao corpo a
sensacdo de que a vida pulsa desde a floresta até o mar.

O sentido sagrado que a palavra ganha nas préaticas religiosas
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nasce do proprio saber que um povo cria, guarda e transmite (Silva e
De Souza, 2025). No hino 84, Ia guiado pela lua: Eu estava passeando/
Na praia do Mar/ Escutei uma voz/ Mandaram me buscar/ A{ eu botei
os olhos/ A vem uma canoa/ Feita de ouro e prata/ E uma Senhora na
proa. Aqui temos mais uma vez a relacdo de Irineu com a senhora do
Mar, grande travessia feminina das dguas. A canoa de ouro e prata que
se aproxima, conduzida por “uma Senhora na proa”, faz ressoar um
gesto ancestral: o brilho do ouro que remete ao rio doce de Oxum,
da relacdo com a lua e da docura que ensina; e o espelho prateado
que remete ao mar profundo de Iemanjd, a grande Mae que conduz
embarcacoes, destinos e sabedorias (Prandi, 2020).

Nesse cruzo religioso, o hino se abre como um portal onde o
Santo Daime toca as dguas do mar e dos rios, ingrediente importante e
fundamental na prépria composicdo do Daime. O dourado e o prateado,
quando se encontram, ndo sdo ornamentos, mas cosmologias inteiras
que escorrem, o ouro de Oxum banhando o coracéo, a prata de lemanja
protegendo a cabeca. Assim, o Mestre, guiado pela lua, reencontra as
maes ancestrais que governam as marés, e seu hino testemunha esse
encontro.

O hino torna-se entao um Crugeiro, um encontro entre o Mar como
territério de cura e renascimento; a canoa como veiculo iniciatico; a
Senhora como principio feminino que acolhe e direciona. Nas aguas
do Daime, Irineu ndo caminha sozinho, caminha ladeado pela Rainha
do Mar, que, mesmo nao nomeada, brilha no texto como quem sempre
esteve ali, costurando cruzos, guias e destinos.

Trago para este pardgrafo o sopro de Nego Bispo, filésofo
quilombola que abre brechas no mundo com a forca da semeadura das

palavras, que seria uma pratica de usar a linguagem de forma organica
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e geminatdria, que podem gerar novas ideias e conhecimentos,
valorizando a ancestralidade, a comunhdo com a terra e a criacio
de novas realidades (Bispo, 2025). Em Saberes da Terra (2025), ele
lembra que aprendemos a conviver com o Deus imposto, mas sem
abandonar nossas divindades, elas sobrevivem nas brechas das nossas
experiéncias. Ao contrario, ampliamos o pantedo, transformando o que
era um em muitos e desestabilizando a ldgica vertical do colonizador.
Enquanto eles seguem a linha reta cartesiana, nds pensamos em
roda e agimos em espiral, sem fim, apenas recomecos. E nesse ritmo
que Bispo convoca a contra-colonizar o verbo e o sistema que tenta
nos ajustar a régua europeia. Permanecer na educacdo cartesiana
é aceitar a coleira colonial; desviamos dela quando reencantamos
nossas praticas e reconhecemos as multiplas fontes de saber que nos
atravessam (Rufino, 2019).

Mestre Irineu, com sua grandeza amazoOnica-nordestina, faz
exatamente isso: reinventa o catolicismo no Acre, alarga o campo do
sagrado, mistura chao indigena, sopro africano, rezas afro-brasileiras
e devocoes catdlicas. Do Crugeiro nasce um entre-lugar, o facho de luz
que Homi Bhabha (2001) chamaria de fenda, aquele espacgo fértil onde
a literatura respira, se desloca e se transforma. Irineu, homem negro
em meio a floresta explorada, costura espiritualidade e dor, cicatrizes
e cantos. Ele entende que o afastamento da Rainha da Floresta é
também afastamento de nés mesmos (hino 41, 81), que os males que
nos atingem vém, muitas vezes, dessa ruptura com o sagrado que nos
sustenta. Seu gesto é um chamado: voltar para a mata como quem
volta para casa, reconhecer na floresta a Mestra antiga que nos cura,
nos reorganiza e nos devolve ao circulo das relagdes felizes. Pensar

a educacdo a partir da cosmopercep¢do de Mestre Irineu, é pensar o
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mundo a partir da Rainha da Floresta, a partir do Daime. E o cruzo
entre essas trés figuras. E beber dessa sagrada energia, é se entender
enquanto parte do mundo que podemos habitar. Nao viemos aqui para
destruir, viemos pra comungar com a nossa mae natureza.

Entender O Crugeiro enquanto uma literatura vélida para se
trabalhar em sala de aula é revolucionar o pensamento educacional. E
praticar um territério de invencéo, de amor, de cura e contar a histéria
de um grande Mestre brasileiro que praticou a educacdo da Floresta
no séc. XX. Pensar outra matriz cultural para conceber a educacdo
nas escolas é praticar a Interculturalidade, um elo entre Floresta,
identidade e nossas criancas e adolescentes. Permitir a natureza viva,
produzindo conhecimento, amor e ciéncia junto a nds, seres humanos.

Trago para encerrar o hino 57, Eu convido aos meus irmdos: O
sonhar é uma verdade/ Igualmente a luz do dia/ Reparem neste mundo,/
O sonho da Virgem Maria. E uma construcio que nio parte somente
de Irineu, é uma vontade também da Virgem Maria, da Rainha da
Floresta, senhora das folhas, Rainha do Mar, das marés espirituais, que
toma a palavra. E Maria, mée de Jesus, quem convoca, quem acende a
fagulha da esperanca, quem abre o portal para imaginar outro mundo
possivel. O sonho ndo € fuga: é um método, é politica ancestral, é
tecnologia de sobrevivéncia que nossas avos ja sabiam manejar antes
mesmo que os livros tentassem explicar. Quando o hino diz que “o
sonhar é uma verdade”, ele pensa que imaginar é um ato concreto de
criacdo de mundo, tdo real quanto a luz que atravessa as arvores ao
amanhecer. E ferramenta de transformacio, gesto de quem sabe que
nada floresce sem antes ser sonhado. Se a Rainha nos chama a imaginar,
é porque a educacdo s6 germina onde a imaginacao respira. Nossas

criancas — negras, indigenas, quilombolas, queers, ciganas, arabes,
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asiaticas, periféricas — precisam de espacos que acolham seus sonhos
e reconhecam os cruzos de suas identidades (Rufino, 2019). Por isso o
hino 57 ndo encerra: ele abre. Lembra que educar é sonhar junto, num

compromisso que troca hierarquias pelo encontro de saberes.

CIRCULANDO ESTE TRABALHO

Refletir sobre a literatura negra ¢ um desafio para nds
pesquisadores, visto que a escrita dos autores precisa assumir
caracteristicas muito Unicas. Ainda mais em contexto religioso que
hd a necessidade de interpelagdo pela sua comunidade. A escrita de
Irineu é potente, comprometida, sensivel e cria possibilidade para a
vida em meio a floresta Amazodnica, em um contexto marcado pelo
assombro colonial. O Acre seringueiro foi um estado violento que
precisou de muitos corpos racializados enquanto ferramentas para
elaborar materiais para as guerras de outras nagdes. Ainda hoje, é
possivel sentir as marcas de violéncias que rasgam os rios, as florestas
e a populacdo afro-indigena amazodnica.

A partir dessas distintas interacdes, pude compreender que os
saberes afro-indigenas também estdo presentes no hinadrio O Crugzeiro.
Sdo matrizes importantes que tém tensionado os estudos liturgicos e
literarios, propondo novos olhares e novas articulacdes entre diferentes
perspectivas de leitura, para pensar em uma educacdo comprometida,
engajada e incorporada no antirracismo. Irineu se mantém vivo no O
Cruzeiro. E também na materialidade de suas escritas que sua oralidade
ecoa seus ensinamentos, sua forma de alfabetizar, educar e negociar a
vida junto a Virgem Soberana Mae.

Discutir novas bases epistémicas, como a de Mestre Irineu, é

desfazer o encanto falso do colonialismo, esse mundo de ilusdo que cria
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prisdes de pensamento e territorio. Pensar com Irineu é recusar esse
aprisionamento e recolocar a vida da terra no centro. Deixarmos de
fingimento, confessarmos nossos crimes pela violéncia que praticamos
contra nossa Mae Terra. Nossa natureza estd contaminada, comemos,
respiramos e bebemos alimentos com respingos coloniais. O hindrio
O Cruzeiro é um grande bailado na corte celestial. E um convite para
pensarmos o mundo através de uma corsmopercepcdo criada na
Amazoénia brasileira, reinventando o catolicismo popular com plantas

amazonicas e com os saberes de povos afro-indigenas.
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